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۹۵ھ 

كلا ص ۱۷ × ۲۶ سم 

رذمك ۰ ۹ ہے ۵۹۰ ہے ٤٤‏ ۔ ۹۹٦۰‏ 

١‏ العروض والقوافي ۲- الشعر الشعبي السعودي ۔ نقد 

| العنوان 

۷۳۲۳ 4٩۱۱ ديسوي‎ 


رقم الإيداع : ۳ 
ردمك ؛ ۹ ۔ ۵۹۰ ہے ٤٤‏ ۔ ۹۹٦۰‏ 


الطيعت الأو لى 
٤ھ‏ ے ۲۰۰۶و 


لله التسمية وو ها 
ا 


0 ۳ 1 4 أ 
اپ يميا آلکہیر اللہ سض 37 سر سس و لماذا لس ١‏ ی عنها الشیخ 


یقت أبو عبد الرحمن ابن عقيل الظاهري؟ ولماذا رفضھا 
الدكتور سعد الصويان کفکرة رغم أنه ناقشها ثم عاد لیقع في برائن 
التسمية مرة آخری؟ 


ثم لماذا هوجم الدكتور أحمد الضبيب حين قال (لأن ينسب الشعر 
إلى بدو الجزيرة خير من أن ینسب إلى أعجام الصراق أو العرب 
المتشبهين بهم من سكان سواد العراق). 

أول من أطلق على الشعر البدوي مسمى الشعر التبطي هو المرحوم 
الشيخ محمد بن عبد الله البليهد وكل ما ساقه كتبرير لهذه التسمية هي 
تبریرات واهية لا تعدو كونها استنكاف لوصفه بالبدوي فهو لا یرشب 
في كل ما هو بدوي حتى لو مجرد التسمية بل لقد قرر في کتابه 
ابتسامات الأيام في انتصارات الإمام وکتابه صحيح الأخبار إن النبط قوم 
اختلطوا بالعرب في بواديهم ء ولا أدري كيف كان يرى يرحمه الله أن 
هؤلاء اختلطوا فقط بالبادية وليه س الحاضرة وكيف استطاعوا 


ہد وو مہ 
۳ ا ا ی 4 وسر ساس کیہ رر میں 7 


۲ 5 ۴ 
فى حین ال أبن خمیس قرر ان ميه الشعر العبظی 1 إلما استهزاء 


سے 


استتکاراً وسخرية واقترح أن یسمی بالشعر الشعبي کمهرب من 
وس ری تو سو و 
الإقليم فيقال الشعر الشعبي في مصر أو لبان أو الجزيرة العربية 
فتسمية الشعبي لوحدها لا تكفي وقد حاول ابن خميس أن يلخص 
المرحلة التي مر بها الشعر وأهله فالاستهزاء والتحقير لحق بهم قبل 
أن يلحق بالشعر لأن من كتب عن شعرهم ليس منهم وهي حقيقة 
لمسها ابن خميس ولم يصرح بها. 

بينما حذا حذوه ابن عقيل حين اسماه الشعر العامي حيث أن كلمة 
عامي يجب أن يلحق بها الإقليم وسمى كتابه بديوان الشعر العامي ثم 
أضاف بلهجة أهل نجد بل وحاول أن يرادف بين عامي ونبطي ثم قال 
إن الاسم الذي يتم التواضع عليه ينبغي أن يكون جامعاً ومانعاً وكأنه 
يريد وضع تعريف للشعر وليس اسماً 

في حين أن الدكتور سعد الصويان قال كل الدلائل تفيد أن المسمى 
(نبطي) صك ونحت داخل الجزيرة العربية من قبل علماءها ونساخها 


في نقاشه عن ازدواجية اللغة بين القبائل 
البدوية في أيام الجاهلية وصدر الإسلام وقال إن ثنائية العامي 
والفصيح لم توجد بين عرب البادية في صحراءهم المعزولة لا في أيام 
الجاهلية حينما كانوا يتكلمون لغة فصيحة ولا في العصور المتأخرة 
بعدما اختفت الفصحى وحلت العامية محلها وهو هنا یعترف بأن 
الشعر بدوي كبدوية اللغة. 
ومما ساقه قول ابن قتيبة عن عدي ابن زيد (كان يسكن ذ في الحيرة 
ویدخل الأرياف » فثقل لسانه واحتمل عنه شيء كثير جا رفقافت 
لا يرون شعره حجة) وكأنه بذلك يقر بأن العجمة في الریف لا في 
البادیة ومع ذلك استخدم الدكتور الصفیان كلمة النبطي ليسمي كتابه 
(الشعر النبطي _ ذائقة ا وسلطة النص). 
بینما يقول الدكتور أحمد الضبيب عن الشعر البدوي (لأن ینسب إلى 
ة العربية خير من أن ينسب إلى أعجام الصراق أو الصرب 


المتشبهين بهم من سكان سواد العراق. 


ا 


۱ ك9 اش کم و او _١١‏ _ ھ اس ١ 9 ٢‏ 
نسمية یفصسل بها عم هذا الشعر د لعمحمة والتعاده عن أ لا هسلم 


2 


كان ذلك في مقالة نشرت في صحيفة الجزيرة في العدد ۲۱۳۹ في 
٥۵جمادی‏ الأولى من عام ۱۳۹۸ھ تحت عنوان أنه شعر بدوي لا نبطي 
ولا شعبي. 

في حين أن أول من نقله إلينا وأولى نماذجه التي وصلت إلينا كانت 
في مقدمة ابن خلدون المتوفى عام ۸0۰ هجري وقال ( أهل المشرق 
پسمونه بالبدوي) وساق إلينا نماذج من هذا الشعر البدوي وكانت لبني 
هلال وهم عرب من بني عامر من هوازن العربية إذا هو شعر بدوي 
تناولته أيد غير أمينة في نقلها ونقدها وأرادت أن تسلبه هويته» وهو 
امتداد للشعر الفصيح بشهادة كل من كتب عنه من هؤلاء وغيرهم. 
حين نقول ذلكء أنه شعر بدوي» لا يعني ذلك العرقية بمفهومهاء لأنه 
لا وجود للمدنية بمفهومها الحالي الا منذ ائل من مائة عام وقبل 
ذلك کان هناك مجتمع صحراوي ومجتمع قروي وأبناء القرى لا 
یختلفون كثيراً في طباعهم عن طباع آبناء الصحراء لأن القری نفسها 
تقبع فی حضن الصحراء الفسیحة لم یکن هناك ذلك التمایز بين 


العحياة فھا وع من مم الادوار بسو رة تغلب عليها النقة والمحسبة 


وكان أبناء القرى يلتحقون بالبدو في صحرائهم في الربيع بيدما يأتي 
البدو الی القر ى في الصيف» كل هذا الاحتكاك يدل وبشكل قاطع أن 
لديهم من الانتماء لهذه الصحراء ما یجعلهم یحسون بالوحدة لذلك 
ولكي نحس بهذه الوحدة عليك أن تسأل في الشام والاردن ومصر 
والعراق سوال واحد وهو: ماذا کان یسمی الرجل القادم من جزيرة 
العرب بغض النظر عن هيئته أو لهجته أو غیره؟ ستجد أن الجواب 
هو: يسمى نجدي !! 

إذاً نخلص إلى نتيجة واحدة حينما نقول إنه شعر بدوي فنحن نقصد 
من جزيرة العرب بدون هذا الفصل العنصري الموجود في الأذهان 


الٰخاویة شذہ الایام. 


© ؟ ‏ 3 35 چھ 
اضرا هذه القدمه 


کہ 7 ۱ 090680٣۲١‏ کسککسسص ہجو f‏ وی وه 1 
پشغل البعض نفسه بكلمة الوزن عن الوزن نفسه! لو عرف الكثير 


۳ 
3 # بو 

۳ اه‎ ER 2 o ل‎ 7 ES 

ما مھا بیج الوزن في , الشعر ال سعبي 2 مح مسن الث سهل سصلاً أي بسبنی 


فصائد على أوزان لم يتخيل نفسه طارقها يوماً. 

الوزن ابسط من أن يقف حائلاً بيننا وبين تسطیر مشاعرنا في 
قوالب شعرية متکاملق لنفكر قليلاً في ماهية الشعر أو الشعر ما هو؟ 

هل هو كما قال ابن خلدون: الكلام الموزون المقفى. أم هو 
بإضافة كلمة يحمل معاني شعرية؟ في رأيي أن الشعر هو إحساس 
شاعري في قالب يبنى بدقة ويستخدم الكلمات في بنائه.. دعونا نفسر 
ذلك بروية وهدوء. 

أنت لديك مشاعر وأفكار حيال موضوع ماء وتريد وضع هذه 
المشاعر والأفكار على سطور وكتابتهاء الكتابة في حد ذاتها ليست 
مشكلة ولكن المشكلة هي في كيفية هذه الكتابة» هل تريد كتابتها 
على شكل مقالة أم بضعة سطور أم في كلمة واحدة أم على شكل 
قصيدة وهو ما نحن بصلده. 

ور 

را مختلفاً عن المقال والقصة والأئطرز] ن القصيدة هي 


لن نتحدث عن آلوان الحيطان وشكل الأبواب والزخارف» فهذا 
سیضععنا قلیاتٌ واقصد ذلك جماليات القصيدة فسن تشبيه وحكم 


و آمثال وصور بديعية واستخدام شیق للكلمة المفردة بل فى أساسيات 
البناء أما فی هذه الصورة الفنية سيكون لنا معها وقفة متفحصة في عمل 
قادم رہماء وأتمنى أن يكون قریباً 


7 = 1 ا ٤‏ یا ہے سا 
-- یت 2 الک 3 المستحدم کل شوه علي ی تشه 


۲ - کلام موزون بأجراس موسيقية (موسيقى الشطر الأول والشطر 
الٹانی). 

۳مھ رس بی لا کیان سراف الاوك لطر 
الثاني). 

٤‏ - استمرار هذا التكامل الموسيقى ليشكل الأبيات المختلفة - الأبيات. 

۵ - قافية (نهايات متناغمة لكل شطر على حدة بعکس قصائد 
شطر). 


٦‏ - صور جمالية (أمثلة 3 تشه ترادفنات استخدام المفردة 


- تجربة تجعل من هذا البناء ذا مضمون يشد أو بنفر حسب نوع 
التجربة وهذا ما یسمی بالمعنی العام 4( 


فية الطرح أي کیب یکون مدخله للقصيدة وکیف يشدك کقارئ 
لقراءة قصيدتف فمثلاً شاعر يريد أن يقول أنه يحب بصمت ولم يحك 
أو يحاول الوصول إلى حبيبته بل يكتفي بالحب من طرف واحد.. فلو 
قال: 
صن ظروے لا حكست ولا شکیت والعمسر مسرة وانسا بساکر بمسوت 
فهو مقبول ولكن ضعيف ولکن هناك طريقة آخری لجذب 
التعاطف وشد القارئ مغلا كقوله: 
آنت لو تدري عن احلامي بکیست ميراضا عيبي ترا کشر السكوت 
اتصسیر لا حكيست ولا شسکیت والعمسر مسرة وانسا بساکر بصوت 
مشنهي شوفک وأنا فیک ابتلیت واتمنسی قبسل مسا عمسري یضوت 
کل ما قلت اشتكي لك ما قویت الله اللسي حطستي رجسل صسموت 
راس مالي بسا هربا سمصه وصیت وائرجسال اهسدورها مكل البیوت 
ای آخر القصيدة.. الطرح یختلفب عن الأول ویثمیز عله فی فوة 


الجذب وهذا ما سنتحدث عله في سمالا ت القصيدة فما بش . ولكن 


سس 


الم الل قو لك هنا أي انعم آ۶ مس مم حر 1 يعفر ں في 5 استخا ام بعسضر 


جو کر مز في اس تسار ار القوافی الصعة. 


لعا هذا ما دما الشاء 
e» bd‏ 


و گر عا بن ایھب بن عون والشاعر 
مي 1 1 5 1 1 1 ۱ 02 
عبدالر حمن العصاه وكا با لا ضاذ ف الین مل رق صوق 5 امن حصي حى الطبيعية لم 


يسبق لأحد أن لامسها والشوامد على شعرهما كثيرة بینما یتمیز 
الأمير خالد الفیصل بعذوبة الألفاظ پینما يتميز خلف بن هذال بالحکم 
والأمثلة والتشبیهات والتجربة العميقة واستخدام جید للمفردة. فیما 
يتميز بدر الحويفي الحربي بوصفه للطبيعة الصحراوية وحياة البادية 
والصقور ويتميز الأمير بدر بن عبدالمحسن بالخيال والإبحار في 
المفردة والصور الجمالية. بينا يقف خلف هذا الرعيل المميز جيل 
آخر من الشباب المبدع الذي نفرد کل منهم بمميزات وخصائص 
تميزه عمن سواه ليشد إليه عدد لا بأس به من متذوقي ومحبي الشعر 
البدوي. 


کس ۱ وی سر 

ب إليه عدد | آکبر من محبي الشعر البدوي ومتذوقیه» لذلك نجد أن 
ہہ ہس 0 
منهم أدواته الخاصة من مفردة وصور ورژية ومعالجة ترفعه عن غيره 


4 - قوافي 


ومضمونا تتکون من: 

( سس صور جمالية. 

-٦‏ معانی مترابطة. 

۷سد تجربة أو معنی عام. 


۸- توظيف العناصر مجتمعة والطرح الجيد. 


ونظم القصيدة هو کل ما یتعلق بالشکل» لأن النظم في اللغة هو 
التأليف. أي تألیف الأه ياء مع بعضها نظم الشيء أي ضمه وألفه ونظم 
اللؤلؤ ونحوه أي ألفه وجمعه في سلك والشعر المنظوم هو خلاف 
الشعر المنثور وكل هذه المعاني توحي بشكل كبير إلى أن النظم في 


الشکل. ولو فکرنا قلیلاً فی القصيدة سند أن الشطرين مھا پسمیان 


5 1 07 
بعس مھ ایا لا ستحدام السصيك لادو اتب الا عر مسن 


5 3 

ال او ۲ E‏ .ا 1 و ہو اه !| أله 

ا ٦‏ تا hure‏ و الهسو ر وتو طسب العنا سر الخ.. قھدا "اليف الأشصسام ١‏ ۷ سیر 
1 حا ا اده 03 ني 7“ 


لاش میا کلمه من الم یی سای 
يا عابر الخاطر تصورت معناك لا شک ما کل الخواطر تقالي 
خن صورتک لاجیت ساري بمسراك ما لک بها مصلوح تبقی ولالي 
أقر بأن القصيدة فكرة» صورة خيالية تعبر في خيال الشاعر 
ويعبر عنها ولكن هناك من قد يعبر عنها بطريقة أفضل وهذا ما قاله 
شاعرنا حين قال: 
تلقى من الشعار الأقصين ذولاك من ياخن العنی عل کل حالي 
وأنا اتخير من معقل مطاياك مركوبة الفكر واضک العقالي 
إما سريت الليل مع نجم الأفلاك والا مع شمسسي تبعني ظلالي 
هنا تحدث عن الفکرة التي يريدها ولکن تحدث عنها كشيخ 
وزعيم وليس كأي شاعر آخر بل هو يتبوأ مركز الزعامة والشيخة بين 
الشعراء فقال: أتخير من معقل مطاياك.. أي أمتطي إحدی الابل 
(المعقله) والعقال هو قيد تقيد به أيدي الإبل فيقوم هو بفك عقالها 
بعد أن يختارها ثم يختار الوقت المناسب لامتطاٹھا ما ليلاً أو نهاراً. 


للكلمة المفر فش 


وتوظیف العناصر 9 تی پحرج الیناء فی حسن هيئة. ٠‏ ومشل 


ذلك في استخدام الشاعر لادوانه حسب بینته التي ترعرع فیهاه تضرج 


الکلمات ذات عبق خاص تنبی عن بيثة الشاعر ومرجعيته الثقافية 


فهذه القصيدة مثلاً من أبياتها: 
هسداي رسوم بسدار حسي شسکیته 
حل ورحل من منزله ما جفیته 
قسالوا تسود مشساهدة قلست ليتسه 


وليسا خسڈا سری وسسره یتسه 


الخیالیة تو حي بشاعر عاش حباة الصحر 


اقفست به السدنيا تسزج الغواني 
وشاف الجفا من والده ما جفائي 
لسو بسس مسرة کل دايسر زمساني 


ارجيه لسو هو دورة الصول شاني 


أ 


ره را 


والكلمة سل علی شو سك 4 صاحها ا أو على سا لته المادية أو 


الصحية أ أو حجني على الطري بقة 


es E رھ‎ 


على الحالة ١١‏ لمادية والمالية قول الزمریق: 


7  --78 


واضه مسع الکلسب نسابوح یجسوز لسه مقعد مع الغساتمين 


1 


وفي الكرم والنخوة العم ية یقول رع الخمشي العنزي: 


قصیرنا مسا حشمته عندنا یسوم یزیسد مسع زایسد سسنینه وقساره“ 
اليا قزت عينه قزينا عن النوم والشیخ ما يكتب عليه الخسارة”) 
ومثل هذا البيت لدخيل الله العماني: 
أشوف قدري عندكم يا فهد طاح تجملوا بي لين بسأتي عميلي(؟ 
وهو بيت يدل على عمر الشاعر فهو بكل تأكيد شيخ طاعن في 
السن حين قال هذا البيت فهو يقول أرى أن منزلتي لديكم يا بني قد 
صارت قليلة.. أرجو أن تكسبوا في الثواب حتى يأتيني الموت.. وعبر 
عن الموت بقوله 'عميلي' وهو لفظ يطلقه أبناء البادية على الشخص 
الذي يتعامل معه وبينهما عهد أو وفاء أو معرفة.. إلخ. 
هذه الأمثلة التي توضح ما تنطق به أبيات القصيدة عن فكر 
الشاعر وكيف يتميز عن غيره وكيف نحب هذا الشاعر أو ذاك 
ونستمع له ونستمتع بما يقول دون غيره. 


)١(‏ قصيرنا أي جارنا - حشمته: قدرہ وهيبته. 
(۲) قرت أي ملت وجافت. 
(۲) عمیلی: يقصد به الموت. 


البعض أن هناك فرقاً بين الكلمة الفنائية والكلمة الشعرية.. الكلمة 
الغنائية يقصد بها أصحاب هذا الرأي هي تلك الكلمة التي يمكن أن 
تغني دون النظر في المعنی الشاعري للكلمة نفسهاء > وهذا هو ما 
يجعلني آمیل إلى القول بأن کتاب الکلمة الغنائية والذين لا پکتبون 
سواها يقعون في مكانة أقل من أن يقال عنهم أنهم شعراء فالكلمة 
الشعرية هي تلك التي تحرك فينا عاطفة معينة قد تكون حزناً أو 
فرحاً أو شوقاً أو حتى كره ولكن تلك الكلمة التي لا یقصد منها 
سوى الرقص والتمايل على اللحن المصاحب لها والتي لا تثير فينا أي 
شعور سوى الرقص على الموسيقى؛ فالموسيقى هي التي حركت فينا 
الشعور بالطرب والميل للرقص لذلك لا مكان للكلمة والأمثلة على 
ذلك کر قاد المطربين كان يغني قائلاً: : السلام عليكم وهي تحية 
الاسلام وهي کلمة لا تثير أي عاطفة بل دورها |فشاء السلام لمن 
تعرفهم أو لا تعرفهم.. وسنضرب لذلك أمثلة كثيرة من آغان اشتهرت 


و کلماتها 7 تدل علی شاعریة ولا على وزن شعری ولیس لها علاقة 


۱ و 1غ : ۲ 
]| أن احل الملحنہٴ فد 
یسل 


aad پا‎ 


کس 


کی اک اه Ka‏ کا i ff e‏ 1 4 ام  ٗ‏ ۹۱۱۹۹۹ 
پیجب ال دم علامات الا ستقیام فالملحن هر ذلك الفنان الذي 
0 3 1 2 


۱ 1 


| الكلمة الہ 7ص المي برش بن ا أ 
مل ب قشم الج الشعر به و ھا في لسن پناسیها وحین تشه له 


لحن يناسبها فهذا يعني أنه درس الكلمة وأحس بها وتفاعل معها 
لس سام إذا هر يجب أن یکرت اكير قندرة من عاسة ناس 
لتذوق الكلمة.. وهذا هو ما أدى إلى هبوط الذو ق العام في الأغنية وما 
صاحبها من كلمة.. لأن من يكتبونها هم في منزلة أقل من منزلة 
ا 

فلو اشترطنا تعریف ابن خلدون للشعر فتعريفه هو الشعر هو 
الكلام الموزون المقفی' وما يكتبونه لیس موزوناً ولا مقفى » القافية 
تلازم القصيدة بكافلها ولا حتى ما يسمى بالوزن (المروبع) في الشعر 
البدوي بل هو مختل الأوزان والقوافي. 

ولو اشترطنا تعريف أرسطو للشعر فهو في معناه أنه لم يشسترط 
النظم بل قال أن ن الشعر قد یکون را والنشر قد يكون شعراً وذلك لأن 
آرسطو يرى أن الشعر لا يتميز بالنظم عن غيره من الفنون الأدبية بل 
بمضمونه.. إذاً اشترط النظم والمعنی الشعري وإذا کان الأدب كما 
عرفه الأوربیون هو کل ما يثير فينا بفضل خصائص صیاغته 


؟ - أن يشير فينا (إحساسات جمالية أو انفصالات عاطفية أو الائنین 


نما 


بهذا المفهوم عن الشعر لا یمکن أن يكون ما نسمعه من کلمات 
يغنيها المطربون هنا وهناك ولا ترقى إلى المفهوم الشعري هي من 
روح الأدب في شيء فالغالبية العظمى منها لا تلتزم بنظم أو وزن 
معين والباقية الأخسرى إن التزمت بوزن فهي تخلو من الاحساس 
ا وعندما نتحدث عن الكم الهائل من الأغاني لمختلف 
المطربين في السنوات الأخير ة فحن نتحدث عن مبدأ التراکم» فما 
نسمعه کل يوم من آغاني خاوية المعنى والمضمون يشكل مصدراً من 


00 د. محمد مندور الادب وفنونه ¢ دار نهضة مصر للطباعة والنشر. 


رصا نهد 


أي 


افو هجا کہ بی ہیں 
7 ٹف 2< 


٦ 00‏ 7 سم ون کی 7 11 مه 7 5-5 
السا م عليكم ككلمة ۳ سعر به ۳ لن بسن ر سر ز الهو ہے ا ۳ مسر مس و اس 
أ 1 1 57 ۱ اس 7 ا 0 1 
على شللسه ناصر السماضة دل المثات لوین $ لي 3 تلع بأ سيو 
| مي ع ۰ الفقاعات اليغاو ةت ضفضالتظ, لكا هذا 
شا 2 اي حم سوہ لح grê‏ ل اله hr‏ اويا و فأ ہر لکل تما 


الکم الهائل نتساءل - أية قيمة ثقافية تحملها هذه الأغاني في کلماتها؟ 
ومذا الجیل الذي آفاق على هذا الرصید السلبي من القيمة الثقافية ما 
هو مستقبله؟ وماذا سيبني هذا الجیل لمستقبل الأجيال القادمة؟ هل 
سیستطیع النهوض من تحت الأنقاض أم سیتهاوی تحتها هو الاخر 
ليخلق لنا جيلاً من مخلوقات الظلام؟ إنه حقاً لوضع مأساوي!! 

علینا أن نطلب ونطالب بایجاد رقابة على مضمون الأغاني وآن 
نقاطع ونستهجن علینا أن نسعی جاهدین للاطاحة بکل من یقف 
کب اع انا ی اه كان لاب متا و هلها ای کاما إن 
شركة إنتاج فني أو حتى محطة إذاعية أو تلفزيونية. 
وعلى وزارات الإعلام والتعليم والثقافة» وعلى أفراد المجتمع أيضاً أن 
يقوموا بتنظیم نشاطات اجتماعية وثقافية الهدف منها وضع أساسات 
الكلمة الشعرية وإرساء هذه الأساسات وتدعیمها بشکل مستمر رآن 
تدعم هذه النشاطات باهتمام رسمي اعلامي واجتماعي» لأن الخطر 


سس سس سس شس 


٦ت‏ سس تنم گوس ا 


.2۸۸3ھ 9772 


الا“ 
لسر ان 


ا جو ہیں ا ا أ 5 ۳2۹ اھ 0-07 8 3 و أ 0 5 
آل کس م الوسم أل شے اب سن شاع الفقصیذہ) و معني حلمة آلمیرزان 


7 ۳- ۳ ا 8 1 1 7 2% ہو 
ھی , أت يحون ھناٹ صرو ف تقا ہلھا حسروف اصریقی (و همه فى 
2 
.- اس ہے ہی چم ۰ ۰ 32 0 و 
لهه ددھ 1 1 0 لکتھا تساه گے سم دھاء قوج“ تب لاش نا فانا اھ 
یں ی شی سي او وی کے سس لسرت “سی ۶ ۰ 


1 


الصوت في موضع ونقصره في موضع آخر لماذا؟ لأننا وببساطة نتبسع 
إيقاعاً لحنياً معين» له زمن موسيقي مقدر بدقةء ومشل ذلك ميزان 
القصيدة» إفرض أنك أردت شراء كيلو غرام من اللحم كيف يتم 
تقدير هذا الكيلو؟ إن البائع يضع اللحم في إحدى كفتي الميزان 
ويضع في الكفة الأخرى قطعة من الحديد أو الرصاص يبلغ وزنها 
كيلو غرام واحدہ أي أن اللحم له ما يقابله وهي قطعة الحديد والتي 
تسمى "الكيلة". هذه الكيلة يجب أن تنوازن مع ما ترغب أنت في 
شراءه فبالتالي تصرف أن البائع أعطاك ما تریدہ بالضبط وبنفس 
المقدار من الوزن» ومن ثم تدفع له بكل الرضی, إذاً لابد أن يكون 
للکلام ما يقابله "كيلة' ولكن بطريقة أخرى» والصعوبة هنا أن الكيلة 
ليست شيئاً ملموساً ولكن يمكنك ملاحظته فكل حرف له ما يقابله 
من الجهة الأخرى من الميزان» ولکن بشرط أن يكون الحرف منطوقا 
فأول شروط الميزان أنه لا يزن إلا الحروف المنطوقة ولیست 
المکتوبة» مثل اللام الشمسية لا تنطق وغيرها كثير» ثاني شروط 


کب التحروف المتحر كة ھی الحروف التی تکون ]ما مضمو مة أو 


مفتوحة أو مكسورة بمعنی أن الضمة والفتحة والكسرة تعتبر على 
الميزان () وهذه العلامة تعنی أنه حرف متحرك ولیس ساكناً. 

ب - الحروف الساكنة يمكن تقسيمها لثلائة آقسام وهي: 

١‏ - الحروف التي عليها سكون مثل كلمة من" فالنون ساکنة. 

۲ - حروف العلة وھی ثلاثة (واي) الواوء الألف» الياء وأحياناً 
يكون هناك حروف من هذه الحروف الثلاثة الواو والألف والياء ليست 
حرف علة سی نیس ف أن هذا نود تور حرف 


ا 


جمع الکلمته فالحرف الذي پستصر ۳ حالتي الافراد و الجه م هذا 


ایا 


يعنى أنه حرف أصليء مثال ذلك حرفي الواو والیاء في كلمة (يوم) 
في حالة الجمع تكون الكلمة (أيام) لاحظ أن الواو اختفت بینما بقيت 


3 


الہاء على سالا فهذا عدي أن الباء اصلة والواو سجر قب علد. 


e 2‏ و قن ع لا 
صر و لأنميههمها مجر سه مسال ١‏ 
ا یت کر 6 


1 أله اغا ا ۳ 
بهذو ع لا حه أن س و 


+ 1 1 7 1 سی وه tali‏ 7 902 
نطقها هكذا (مد - د ول سا كنة والثانية متحر کذ. 


۳3 
ی UT‏ ۶ ای ای 1 ۳ ای 
اذا الح وف نوعان: اما متحركة | 
3 79 8 3 2 


انا : التعویض في الحروف على الميزان » وهو تعويض إيقاعي 
وليس تطبیقيء فمثلاً لو قلنا كلمة (فاعل)» وأردنا أن نضع كلمة على 
وزنها بنفس الإيقاع فكلمة (مدة) السابقة هي على وزن (فاعل) في 
عدد الحروفه أما إيقاعياً فهي على وزن (فعلن)ء كيف ذلك لو فكرنا 


في حركة الحروف في كلمة فاعل ستجدها كالتالي: 
فا عل 


2 


7٦ 3‏ 5 1 ۶ 
یر 7 اج 92 سے ہے أل 
یا ا ھپ“ ار شا 6 شا 
مت سی 7 مہ 


۲ 5 7 ی مه ی 999 رو ۳ ف اس ۲ 
اج ف مت کا وساکنة ومقابلتها مم الکلام المنظوم کفقصلۃة لتتحول 
ل 2 کی سیون ت 1 ا ۳ 


القصيدة من بناء شعري ونص ذو عمق إلى طلاسم موسيقية لتتأکد 
بعد ذلك أن هذه الطلاسم تناسب إيقاعياً الوزن الذي نريده لأي بحر 


الثاً : عملية تحويل الكلمات إلى رموز موسيقية (لفتحةء السکون) 
هي بحد ذاتها عملية معقدة فالكلمات لا تأتي خالية من التركيب 
وحروف العطف وحروف الجر والحروف غير المنظومة بل لكي 
نصل إلى رموز متطابقة مع التفعيلة علینا أن نقوم بعمليات معقدة هي 
أشبه بالرياضيات ورموزها الحسابية مشال ذلك لو أر دنا أن نضع 
كلمات تتناسب موسيقياً مع تفعيلة (مفاعيلن) فلن نجد في كل مرة 
كلمة تكون هي في صيغتها وعدد حروفها متطابقة مع التفعيلة 
مفاعيلن بل علينا أن نقوم بعملية تركيب الحروف تركيباً موسيقياً 


منطقیاً لتصل لهذا الوزن دعنا نجرب: 


ار مر مفا) تلاحط أنه أ لا آم 


3 
ہی لہ 7 ۳ 
سما شس لانه سر ف علة. 
سڈ 2 


(عیلن) تلاحظط أنها كلمة من آريعة أحرف الأول متحر ك والثاني ساکن 
لأنه حرف علة والثالث متحرك والرابع ساكن. 
دعنا نأتي بتعويض لهذه الحروف السبعة (مفاعیلن) فلو قلنا (عرب يا 
عرب یا من 

ا o / of ۱ o‏ 
تلاحظ أن كلمة (عرب) هي کلمة ثلاثية الحروف الأول والشاني 
متح ركان والثالث ساكنء بينما كلمتي (يامن) الأول متحرك و 
حرف علة ساكن والثالث متحرك والرابع ساكن» وليس شرطاً أن 
يقابل حرف العلة في التفعيلة حرف علة في الة لقصيدة وليس من 
المفروض أن تكون الكلمات بهذه السهولة دعنا أخذ بیتاً من الشعر 
. على (مفاعيلن) مكررة أربع مرات من كل شطر من شطري البیت 
وهو ما يسمى بالبحر الشيباني. 


تلاحظ آننا نبحث في تقسيمات الحروف بین الساکن والمتحصرك 
عن توافقات موسيقية فتلاحظ مثلاً أن (بکت عيني) هي موافقة 
لتفعيلة مفاعيلن ولكن صوتیاً تختلف فلو قلت (مفا) ثم قلت (بکت) 
لاحظت أن الأولى تنتهي بمد صوتي وهو الألف فأنت تفتح الشفاه في 


کہ 


نطقك للألف فتقول (مفا) في حين أنك تطبق الأسنان بنطقك لكلمة 


بحكت | عي | نك | بحكت | عي 027 بي 


(بکت) ولكن الو لسك عونا ماوقا فكلمة (مفا) هي 
متح ر کین وساکن ٠‏ كذلك كلمة (بكت) متحركين وساک كن وسيره فیما 
بعل م كل الكو للكلمات فی شرحنا لحم طيع وهو ما نقصد یھ نشیس 


الطريقة ١‏ التي استخدمناھا فی البيت السابق من تجزتته إلى فواصا 


۱ 


[| 


EE‏ 5 وب ls‏ 8 سے 
مو سيفقية ما سين متصرك وسامن حشتی يتكامل معنأ الجمقاء سه سر 


رة أن يقابل كل حرف علة حرف علة لة آخر بل إن 


.1 


الفكرة ة هي أن يقابل المتحرك متحرك ك وأن يقابل السكون سكونا 
بحرف علة أو بحرف ساكن أو بأول الحرف المشدد بينما المتحرك 
ليس بالضرورة أن يقابل الفتحة فتحة مثلها ولكن قد يقابلها ضم أو 
كسر أو فتح وفي كل الحالات تعتبر حروفاً متحركة وتحسب على 
الميزان (فتحة) أي حركة. 


3 
| 
۱ 


اما 


RE. 7‏ 200 اک می ہف ہنم e 3 N,‏ 
شب |0 ا س۰ كنة ای انه ۲ و شود دسي ۶ اسر سیر 


ا والسكون) حتی الحروف المشددة فهي تخضع لهذه القاعدة 
فالحرف المشدد يقلب في التقطيع إلى حرفين أولهما ساكن وثانيهما 
متحرك دعنا نأخذ مثالاً على ذلك فكلمة مثل كلمة "كنا" لو قمت بعد 
الحروف فهي ثلاثة أحرف "الكاف والدون والألف" ولكن لو قمت 
بالتقطيع فان النون تصبح نونین" الأولى ساكنة والثانية متحركة "حاول 
أن تنطق الكلمة ببطء وهدوء وركز تفكيرك على النون ستجد أنك 
تنطقها هكذا (كن) (ا)" ومثل ذلك كثير من الحروف وهذه الأحرف 
دافم توس خصوصاً بعد اللام الشمسية ولاحظ ذلك في نطقك 
المتأني للکلمات التالية (الشمس - الشوق - الصباح - الروح - الصدر 


3 الطيب 0 الرجال د الكنات الخ) ميك قراءتك لهذه الكلمات اسسا 
أنه ميف تبداً باللام الشمسية هذه اللام تكتب ولكن لا تنطق لذلك 


المشدد الذي و ورن ۵ کحرفین آولهما | ساکن و تانبهما محر كك نمعني انك 


لم تفقد اللام الشمسية بل عوضت عنها بحرف آخر لذلك يظل الوزن 


1 


1 1 1 و کے رف ا و ا 5 اب ا1‎ 1 f 
النطى هنا بحل انشا نط الكلمت: سا لس ذاه تارق - خر ل - و‎ 
شا سر‎ ۰ 2 


5 مس ہیں 4 
کہ و 7 3 1 کہ 1 مہ کو مرا 7 
ولمڑ بل من الفهم ميم البحر 1 کات المناسہة فالشاء هنا مکسور * و اللام 


مفتوحة والصاد ساكنة وهو ما يحدث لو وضعنا بدلاً من كلمة الصدر 
ذات اللام الشمسية كلمة أآخری ذات لام قمرية مشل كلمة 'البیت'" 


بعدها مشددا مفاد كل ذلك أن الحروف نوعین إما ساکنة أو متحركة 
والساكنة توضع على الميزان کسکون(٥)‏ أما المتحرکة فتوضع على 
الميزان كفتحة (-) فإذاً کل الحروف المتحركة تحسب فتحة أي أن 
الفئحة والكسرة والضمة تعتبر فتحة پینما السكون هي كل حرف 
ساكن أو حرف علق فحروف العلة الثلاثة والتي هي: 'الألف والواو 
والياء' تعتبر سکوناه فكلمة کان" الکاف متحركة والألف حرف علة 
ساکن والنون متحر کت وكلمة (لوم) اللام متحركة والواو حرف علة 
ساکن والمیم حرف متحرك وكلمة (حین) الحاء متحركة والیاء 
حرف علة ساکن والئون حرف متحرك. فاذا حرف العلة (الألف 
والواو والیاء) آینما حلت في الكلمة فهي ساکنة يليها الحرف المشدد 


077 


3 


"شالا ستیحلم 


کے نے ہے 1 ا ۱ ۹ ا ل f a‏ 
TOR ۲‏ 0 8 مم ا 1 1 6 0 3 ۰ ذأ 35 

الو او المشددة ہش تپنا س حم شا لړ نو شه مہا ی داسلت قن ا سو سو 
ید سا ۳ ا هه میں ا 5 5 


يريد کذا وکذا) فبدلاً من قولنا (لو هو) أحياناً تقول (لوه يريد کنا 

وكذا) ومثال ذلك هذا البیت السامری: 

قلست لو هو يبسيني آتصب الحال ليه لو سال مكيف حالس سا یضره سؤاله 
فبامکانتا القول (قلت لوه يبيني أتعب الحال ليه" فهنا قمنا 

بالتعویض بکلمة (لوه) بدلا من (لو هو) ومثل هذه التعویضات تفیدنا 

كذلك هناك کلمات جوز أن نستخدمها في حالتين أن نشددها أو أن 

نسكنها مثال ذلك كلمة (حي) أو (طي) أو (كن - أي كأن - ) فمشل 


هذه الكلمات تحسم لقناعات الشاغر وللمكان الذى استخدمها فسه 


والضرورة فى المعنى» لذلك هی متغيرة ویجوز فيها الو جهان و ھی 


كلمات كثيرة لا يمكن حصرها. 
A ae EES £‏ ۱ 7 ۰ 
ملخص کل ذلك ان الفتحة على المیزان هي كل الصروف 
7٦ ۳ 7‏ ۰ 1 3 1 
المتحركة نما السكون دسي ألصروف الساکۃة و متسر و قب العلة واول 
يذ ثالث لهما اما ساکة 


الحروف المشددخه بمعنی أن الح وف نو هين 


۰7 5 7 

ا وه وس الك کا و مہ م الخي مرا اه ام 
او مسر 5 تھا سس © یه تسا موی قدي او صر ی یی سو کین قب 

۳ ۲۱ :1111111811 سس" 5 5 
سس او و تل و الثه م السا س ان سار لیا اش ھ4 الغا تا هو مریم مسن 

: 1 2 1 وه ۶ 
1 ذرڑی + 1 7 0 م 1 3 1 5 

535 | ها و مه ے٢‏ سي ف ما ام٠‏ أو ؤ ام لز أو E‏ 
هدا و ذاك فكلما من حرفین مثل (من - او في او # او عن) شی ١‏ 


٤ 5‏ ری 1 او نا 
کلمات من حرفین الا ول متعحر لش وال 


تسمی ا متحرك والشاني ساکن 
فکلمت(من) تتكون من میم متحركة ونون ساكنة وكلمة (في) تتكون من 
فاء متحركة ویاء ساكنة لأنها حرف علة وكلمة (لا) تتکون من لام 
متحركة وألف ساكنة وهي حرف علة لذلك السبب الخفیف وهو 
حرفین آولهما متحرك وثانیهما ساکن وهو النوع الأول» آما النوع الثاني 
وهو ما نسميه (وتد مجموع) وهو مکون من لائة حرف آخرها 
ساکن: آما بسكون أو بحرف علة ومثال ذلك كلمة (متی) المیم والتاء 
حرفین متحرکین بینما الألف المقصورة هي حرف علة ساکن ومثال 
آخر كلمة (حصل) الحاء والصاد حرفین متحرکین واللام ساكنة» ومشل 
ذلك کثیر مشل (عطی - رجا - إلى - إذا - عرب - شرب - مشل - 
حصل - رمل - حمل - کفی ..إلخ) من الکلمات الثلائية التي آخرها 
ساکن» إما بسکون صريحة أو بحرف علةء النوع الثالث وهو المزیج 
بين هذا وذاك وهو عملية ترکیب فإما أن تکون الكلمة مكونة من أربعة 


أحرف وبذلك تتکون من سببين خفيفين مشال ذلك (جينا - كانوا - 


١ 
ا‎ 
ا‎ 


۳۹ هر ٔ ص- ‏ ,01" يمه ا کا نج امم أ 
مجمو عھا سبہین حفیفین 0 شر شر 3 4 شسشز ك ول سأ ص دم شر ٹین مب خسر 2 


وساكن فهي مزيج من سببین» كذلك كلمة (کا - نو) و کلمة (سي - ره) 
وكلمة (عا - ده) كل هذه الکلمات وغیرھا الكت تتکون من سہبین 
خفيفين (والسبب) حرفين أولهما متحرك وثانيهما ساکن: أما النوع 
خرفین آولهما متحرك وثانيهما ساكن ثم من ثلاثة حرف متحركين 
فساكن ومشال ذلك كلمة (عادتي) کلمتی؛ جيتني؛ عارفة عاينة 
مستحي؛ مرتكي» علمه فكلمة عادتي هي (عا - دتي) العين متحركة 
والألف ساکگٹ حرف علق وضو سیب خفیف - والدال والشاء متحر كان 
والياء حرف علة ساكن فأصبحت تشكل وتداً مجموعاً ومثلها مشل 
(کل - متی) (جي - تني) (عا - ينه) (مس -تحي) (مرتكي) (عصل - 
لمه) وفى هذه الأخیر ة نلاحظ الحرف المشدد (اللام) والكلمة علمه 
بمعنى آخبره وهذا النوع الأخير من المزیج بين السبب والوتد قد ياتى 


7 77 ع ٠‏ 5 ۰ 
معكوسا فیبدا بوتد ثم سبب مثال ذلك كلمة (علامه - كلامه - جميله - 


7777777777777777 


3 1 5 
مهو و ہیی ٹک گت قرف = و مت مثل هله الكلما سے 
3 لك كي 


»1 1 1 ج چک 9ر عه ص 0 4 3 0 
اذا لأحيلها واخلذ فی تذوقها وتسيع المتلوق ع سے القصددة فل 
2 ۳ لھا وا 3 یح یم و 3 ك1 en‏ نں سس شر 1 سمش رگ سو 

2 ۲ 7 
8000 , ٤۲ھ‏ سو ہے iS‏ 7 ۰ 
و مجلا متا من الشعر پیش 7 (جینا) فسن 0 شف تسر ۳ يتسر 


القصيدة في (المسحوب - أو الهجيني الشمالي - أ و الهجيني الطویل ۔ 
أو الحداء) وبعد هذه الكلمة الرباعية الأحرف حتماً سيكون هناك وتد 
مجموع وهو بذلك لا يفك الغموض فلو قال: (جینا نبي) فهو لايزال 
يحصر البحر في الأربعة السابقة (المسحوب - والهجيني الشمالي - 
الهجيني الطويل - الحداء) ولكن لو أتى بعدها كلمة (شوفك) بمعنى 
أن قال (جينا نبي شوفك) فنحن نكون قد استوضحنا أن البحر هو 
المسحوب خصوصاً إذا كان ما بعد كلمة (شوفك) هو وتد مجموع 
مثل كلمة (ولا) فلو أكمل لتأكدنا من البحر والشطر (جينا نبي شوفك 
ولا قدر الله). 

مع ملاحظة أن الحدا (حدا الخيل) وهو بحر يتميز به الفرسان 
في المعارك تكون بدايته مثل بداية ية المسحوب والهجيني (الشمالي - 
والطويل) ولكنه أقصر من المسحوب ومثاله 

يا بو هلا ليتك تشوف حطوني العسکر نظام 

وهو للشيخ راكان ابن حثلين. 


4 بو مب‎ » 1 0 EE 
٦۰ 3 لت ساعية : فلو فص لیا شله التفصلة ( مسر‎ 


علن) لاتضح لسا آنها على وزن (جینا نے 1 آو (جي - نا ۔ نبي) 
وتوضع على المیزان هكذا ۵ /ه /إه)» وهذه التفعيلة السباعية هي 
بداية البحور التالية (المسحوب - الهجيني الشمالي - الهجيني الطویل 
- الحدا) أما المزيج الذي يتكون من سبب خفيف ووتد مجموع 
ومثلنا له بالكلمات (عادتي - كلمتي - جيتني...إلخ) فهي توحي لك 
بالبحور التالية: (هجيني نجد - والسامري والمنکوس) ومٹل ذلك 
قولنا: (الصور) وهي كلمة خماسية الحروف فلو سمعت بيتاً من 
الشعر يبدأ بكلمة (الصور) ثم وقف الشاعر بعد هذه الكلمة فأنت في 
هذه اللحظة ستكون في مفسترق الطسرق بين الهجيني والسا 

والمنکوس ولکن حين يكمل الشاعر ويقول: (والرسايل) فهو قد 
أفصح تماماً عن البحر هو السامري ويكمل الشطر بقوله (الصور 
والرسايل والعطر والظنون). 


پینما لو عكسنا هذا المزيج وبدأنا بوتد على وزن (/۵) أو 


و فته وسکون فاشسا هنا تكون على مفترق طرق سين الصخري 


a 5‏ ا وس ا پا i‏ 
اسر مهو با بای لیر امس 


e ل‎ 1 


۽ فلو قلنا كلمة (عنو د) هذه الكلمة ذات 


ر ل 0 ٠‏ نههنا | منها الو ۳ ار 5 أو العادنة اخ ف الأول ن ) 

لار لے حر و س سے 1م ونيا او سو سس ادر ون یس 1 
7 ۳ أ ۱ 3 و | e‏ ۰ 7 1 8 
فلو قال الشاعر: (عنود الصید) فهو قد حدد إما الشیبانی او الصخري» 
3 


لان كلا البحرين تفعيلته (مفاعيلن) ولكن الشيباني تفاعيله (مفاعيلن) 
أربع مرات في كل شطر بینما الصخري (مفاعيلن مفاعيلن فعولن)» 
أما لو قال الشاعر: (عنود تقود الصيد) فهو حتماً لهلالي» فخلف بن 
هذال شاعر الوطن والحماسة يقول في قصيدة غزلية على البحر 
الشيباني: 
عنود الصید صادتني وانا من قبلها ما انصاه واصاہتني بسهم مسن سهوم ميوتها النجلسي 
في حین أن الهلالي یکون بهنه الصورة (عنود تقود الصید تأتي 
مرابیعه) في حين أن البحر الغريب والذي أطلقت عليه في وقت من 
الأوقات اسم البحر القاضي نسبة إلى الشاعر عبدالعزيز محمد 
القاضي» شاعر القصيم المتوفى عام ۱۳۰۸ھ وهو أول النصوص على 
هذا الوزن» وهذا الوزن مثل قولنا: 


أحيتك وتسوى سواد د العيوني ولا ظن يه حب بعده وقيله 


وهو ما بطل علیه كناد في الكويت بالفريسني 


۳ 1 أل ضس ۵ 
ھی مسا و نمك اه يا 31 
ہہ 080 کی 5 


3 سا 


سی الف نکز ن خماسية الحروف وبذلك نخلص للآتي: 


أن البحور الشعرية تخضع لهذه التقسيمة. 


أ- بحور تبدأ سببين مثل: 
2 المسحو لہا ۲ اهنا 
۲ - الهجيني الطويل (المرفوع) ٤‏ - الهجيني الشمالي. 


ب - وبحور تبدا بسبب واحد يليه وتد مجموع مثل: 


5 ام ]٭ ٦‏ یں 
وه ا سا و 7 سم الصعح ري. 


1 i 


اتا ها بدقة لذلك فضلا عدم ذکرھا حتی نصل الو ٍ معلوما لس ادق 
عنها في انحن فصول هذا الکتاب من باب العلم بالشيء و ل 
کتبداہ عنها من لدیه علم فض الى معلوماتنا ما لا علم لنا 7 
ملاحظة أخيرة یجب علی المهتم الاطلاع علیها وهي من باب 
العلم بالشيء» حين نتحدث عن الأسباب والأوتاد فنحن في نظمنا 
الوتد المفروق وهما خلاف ما ذكرناه هنا أي أنه ومن خلال صفحات 
الجرائد وأبواب المجلات والبرامج الإذاعية التي قدمتها جرى تعارف 
بيني وبين من تتبعوا ما اعطيه من شرح مكتوب أو مسموع» على أننا 
نقصد السبب الخفيف والوتد المجموع لأن السبب في العروض 


ولكن الفرق أثنا في لھجتتا الدراجة في جزيرة العرب نقول 
(لك) بتسكين الكاف وفتح اللام» وهذا ما يجعلها توزن في الشعر 


220 0 1010 


فر لوہ کو آ تھا یھت o‏ وا و ی بمب 
وسن في تا البدو نه نمیم الو للب ا 3 كما شو ۳ شین نتعامل 


مع الوتد المفروق بتجزيء أركانه إلى سبب خفیف وحرف متحرك 
يلحق ہما بعده. هذا للتوضيح؛ ومن آراد الإطلاع لتوسیع مداركه عليه 
أن يقرأ ما كتب عن العروض العربي من كتب ومؤلفات» ولكن نحن 
هنا نعني بالشعر البدوي فقط بلهجة الجزيرة العربية» ولهجة الخلیج 
وبادية الأردن والشام» وفلسطين ولبنان إذ أن لدینا قاسم مشترك في 
هذا الموروث ونستخدم وإياهم بعض البحور الشعرية البدوية. 


1 ہو ھپ می وه‎ 1 1 f e E مو‎ RE 
E س لها و الِِحققَة‎ 30 BE فائضة‎ 


بر و et mn‏ ها 


و ۱ ٠ Ea‏ ]| 1 مه ہن ۲ ۸4 
۹ سا فی هذا الکتا اسیا وتان تسام تاو 9 7 ۷ كيار 0 فص ليحو ز السسعر 
کےا 08 0 ا 3 3 0 : 34 


المتداولة والتي تطرق بکشرة» مثل المسحوب والهجيني والصخري 
والشيباني وغیره. 
لذلك على المبتدی أن يعي تماماً أن ما نذکره في هذا الکتاب 
هو ليس كل البحور ولكنها تلك التي تكون عليها الغالبية العظمى من 
ا مَافیَرت وتو ره رفن 
لعبون المعروف ومنها قوله: 
یا ذا الحمام اللي سجع بلحون وش بسک على عسيني تبكيها 
ی اف کيا را فان تا سے ال راف 
الحقيقة المحردة 
وطروق المحاورة» والمروبع وغيره وكذلك الأوزان الغريبة. 


إن نهجي في هذا المبحث المتواضع هو أن أجعل المبتدئ 


البحث فی أقل عدد ممكن من بحور الشعر إن أجادها المبتدئ يمكنه 


الغريبة» حتى أنني في وفت من الاوقات همت فيها ولعا واخذت 


7 


أبتدع لنفسي بعض الطرق وبعض الألحان» وكلما ابتدعت وزناً أخذت 
أبحث في بطون الكتب وفي صدور الرجال حتی أجد فی النهاية إما ما 
يقاربه أو يشبهه أو حتی يطابقه» فمثلاً هذا الوزن: 


ھیشک کتاب وشایر دموعمک حمل تهکسي نهايسة یسا يعد انتسدا 


فوجدت أنه وزن يزيد عن الفن اللعبوني ويقارب للمسحوب 
ولكني وبعد سنوات من البحث وجدت أنه يطابق تماماً لطرق من 
(طروق) المحاورة وأنه جنوبي المصدرء فكل شاعر وكل مبدع لديه 
نفس الهاجس الذي دار في مخيلتي وفي مخيلة غيري من المهتمین 


وهو أن رسد ل لش دو عا من التغيير 5 التجديد مما قل ل یخلد ا أسمة في هذا 


یه 


ا منود 


العالم الغامض. 


فکل شاعر له مثل هذه المحاولات التي یتخلی فبها عن ما هو 


مرو ف وشاڈ تع ۳ يختط ل لنفسه إما وزنا مسجل یل أو لحتنا حدیمداء ومشل 


fj 


E ۳۹‏ دس 
فلت القاضي حین قا 


2 کی سوہ قوب یھ 


سد وسر قب لیس وشوق ولینساه يزهسا النشسيه 


فی ھ 5 ذا العالم لم سه السه 


ذاته خلف د ٠‏ هذال الع واقداضاف الحانا او رانا متھا قو له 
مت قي وهر اون ۷ 


سسسسریت اتسسسلی واسسسلم مسع الليسسل چیتسه وجساني 
سسلامي علسی رمسش عينسه یوس تروعسسست مٹھسسا 
عیوتسسسه وسسساع تكلم مكمسا نطسق فصسح اللسساني 
غشساها مسن السسحر میتسه ومسن پسنقض السسحر منهسا 
ومنه قوله: 
سر الأحباب والله ما یصونه يا أدعج العين الا رجل صموت 
وأنت لك عاشق ما أحد فتش سره ولا باع فيك ولا شرا 
ولعل هذا الأخير له ما يشابهه من ألحان المحاورة ومن ذلك 
قول خلف بن هذال في محاورة مع صياف الحربي أحد رواد المحاورة 
وعلى (طرق) مروبع. 


يا سلامي على فيصل سلامن - يلبسه فوق رأسه لبس تاج 


مسن ھجسوس تجي وتروح - بالميسدان سردادها مردادها 
ويقصد الشاعر هنا بقولہ: (يا سلامي على فيصل)» المعني هنا 
صاحب السمو الملكي الأمير فيصل بن خالد بن عبدالعزيز آل سعود. 


اا اس 1 


iu, "Î 2‏ | لاس لٹ ۓ ا نے 
قل اتی : سلمأ ار صل الصدیر باور أن سز س E‏ سخ اس 


السك ألو اش و ۹ 


التعجيز وتعبير عن مقدار التمکن والقدرة لذا فان جاز أن نسمي ما 
آتی به ابن لعبون من فنون مبتدعة (باللعبونیات) فأعتقد أن من باب 
الحق أن نطلق على ما آتی به ابن هذال من غرائب أن نطلق علیها 
(مذالیات) ولا آجد حرجا في ذلك لاعتراف الکثیر بتمیزه في ألحان 
وآوزان لم تعرف من غيره بل أصبح غيره بطرقها اقتداماً به. 

وبالعودة للبحور فإننا نکرر بالتأكيد أن ما سنذکره من بحور هي 
البحور المتداولة فقط بکثرة بينما سنذکر في فصل آخر کل ما مر بنا 
من آوزان مهملة أو غريبة» ومن أمثلة البحور المهملة آحد آوزان 
لهلالی حيث أن له ثلائة آوزان آحدها مهمل وسنأتي على ذکر ذلك 
بالتفصیل في باب البحر الهلالي آما الغريبة فسیکون لها باب مفرد. 


کی کے 5 
نو نل فة یسہا و خی قور 


اک أ یم اب 39 کے sit‏ 1 1 ہی اج 1 «f‏ 
يجب الاشا رة هنأ قبل الخو و ضر شي كل ذلك ان الو ند عندما یاتی 


۱ تو ہا نہ 912 
ما بعذہ و نیا اس ر فهذا لي بی ر تاس وذلك یحو في 


1 کہ 
معفم لست السو ار 


1 


تلك الحو ور التي تبدا سین فقطلء إذ 2 ن الوتد الأول پیر عن سیہیںن 


دس الأول» وهذا رت الشطر اما الأول أو 


يالصيرے وان كان عندك لنا صرف من ما تفضل یا اصبح الوچه شف لي 
انا بلیست بمعرفة نساعس الطسرف من معرفة بعض العرب ينوسف لي 
والزحاف تلاحظه في مطلع البيت الثاني الشطر الأول. 
فالزحاف إذاً يأتي في بداية أحد الشطرين في البحور التالية: 
۱ - المسحوب. ۲ - الهجيني الطویل (المرفوع). 
۳ - الهجيني الشمالي. 4 - 
٥‏ - في بعض (طروق المحاورات). 
ومن آراد زيادة المعرفة في الزحاف وکیف یدخل وکیف یوزن 
عليه الرجوع إلى الجزء الأول من کتابنا كيف تنظم قصيدة والمنشور 
عام 515١ه‏ أو في طبعته الثانية لعام ١٤٢٦ھ‏ 


میم ججصحصممممومصمممممممعصمووصومم٘ومسمسمسمسصصم. ‌س||ع|گڈہمھمٔٴ مم[ 


مثل (الديواني أو المسحوب). والذي آدخل عليه خلوج العوني وفلکیه 
القاضي وغیره وهذا الرآي فندناه في حدیثنا عن المسحوب ثم وضع 
(لحربي) وهو يقصد العرضة وهي آلحان مختلفة وضعها ابن خمیس 
کبحر ليست کذلك والهجيني ولم یشرح آنواعه وتفصیلاته 
(كالهجيني المرفوع والنجدي والشمالي) بل وضعه مسمی عام وكأن 
الهجيني بحر واحد. ثم ذکر القلطة أو الرد وهي آلحان ولیست بحور 
وكذلك الحال بالنسبة للسامري ثم الحداء وقد آجاد الأديب في تعریفه 
ونقله وم یفصلء وكان الأديب الكبير واضحاً مع القارئ إذ لم يقل 
بحور آو آلحان بل قال (آدوار شعر النبط). 

بینما فصل الأديب الكبير ابن عقيل وأجاد وکان مرجعاً في 
تفصيله لبحري المسحوب والشيباني رغم كل الملاحظات التي سقناها 


۱ ۱ ہے۶ 
فهی لا تنقص من الجهد الكبير المبذول بینما ذكر بعض البحور ذکرا 


عابرا ولم يفصل مثل الهجيني والصخري والحداء وكأنه يرتب 


ا 7 


رکد لدرطم قزر 


١ ع ها ولا .و‎ E TET 5 ا‎ e 
:8 سر ھی سید لافس خن ع قشو الح ژ و سج ھا و كلمأ سس‎ 
لو 4 9 ال لہ گم مہو مو 3 تي سا‎ 


7 1 
شل لس , به 
کی میں7 


7 5 | ايام > | لها 1 و میں ا ےہ 
فى" 2 ین قالں السشاعر الكبير سا ل | ماک فی همو سو له (المو اہو سیف 


0 8 
7 ص IO‏ ار Uo‏ وا اه 5 
اليطية الک ملة) ان البحور الا صلیه هی. 


1 ع 


ناریا لکیف ومتی تمت ولادته ولا من بداه رجات السعيد يتوقع أن 
نقبل ما پقوله کحقیقة مسلمةء فمع کامل محبتي واعجابي به کشاعر 
أقو ل هذا الکلام تنقصه الدقة في البحث والأمانة في النقل. 
بے الحداء: من حداء البدوي للإبل» وهذا ما لم يشرحه السعيد إذ ما 
الفرق بين حداء الإبل وحداء الخیلء والملاحظ أن السعيد أجاد في 
سرده التاريخي وتتبعه للحداء ولكن يبقى حداء الابل غير حداء الخيل. 
4 - المرویع: نسبه لمحسن الهزاني» والمروبع لیس بحراً مستقلاً نما 
هو طريقة في النظم وهذا ما لم یوضحه السعيده إذ شرح طريقة 
النظم ولكن أهم معلومة وهي أنه ليس بحراً لم يوردها السعید 
فيمكن أن ينظم المروبع على المسحوب أو الهجيني أو الصخري 
أو غيره لم يوضحها بشكل كامل. 


أشعارهم ومنها ما غنی لفن (الدحه)» وأقف هنا احتراماً للسعید 
ولكن الرجد هو الدحةء لا ينظم إلا لها إذاً هو لحن ولیس بحرء 
وللدحة أوزان أخرى تقرب للهجيني الشمالي. 
نم وضع السعيد کل من (المسحوب والهجيني والسامري 
والفنون والعرضة والجناس والزهيري) تحت مسمی البحور المبتکرة؟ 
دون التوضیح لمتی ابتکرت ومن ا ا 
يوجد بين بين أيدينا ما يؤكد قناعاتناء وتبقی قناعات شخصية لیس من 
حقي فرضها على القارئ» ولن أسوق معلومة دون أن يكون الدليل 
واضحاً بما لا يدع مجالاً للشك. لأن كلمة مثل أن المسحوب مشتق 


من بحر الم لی وهو اق عله مسر ف واس كيلك | إلينا معلومتين: 
رای جرد اي 
۲ - آقصر منه ضر قا شب واحد. 


الاولی هناك شسو اهد علی قربها مسن الحقيقةق والثانية مغالطة 


آحرف حتی وان لحق المسحوب التسبیغ في ضربه وعروضه فهو 
ينقص عن لهلالي في أصله بحرفین أو ثلائة في وزن آخر إذ أن 
للهلالي وزن يأتي على: 
فعولن مفاعیان فعولن مفاعیان 
هنا أود القول آني لم أتتبع بدفة نشأة البحور ولكني آجزم 


ب - الهجيني الطويل (المرفوع). 


E‏ امری ي وهو لحن ولیس سس شر ولکن اشتهر دت هب هسه ببەصرین 


آو ردتهما في شسرح السامري ويسميان السامري الدوسسري 
والسامري الحوطي» كما أن لبعض المناطق سامري خاص بها 
مثل سامري القصيم» وسامري عنيزة إذ تختص بلون خاص دوناً 
عن مناطق القصیم الأخرى» وقد زودني الأستاذ محمد المیمان 
بشریط یظم سامریات عنيزة وهي على بحور مختلفة» وهي 
البحور سالفة الذکر. 


۹ - القاض صي وهو صر مستحدث إذ ذ أن أول من , نظم عليه هو الشاعر 


رت رک القاضي وقد شرحنا ذلك وهو يقار لحد الوان الفريسني. 


۰ - طرق تختص بطريقة النظم إذ أن تميزها في القوافي ولیس في 


1 


وه کیپ 1 5 5 7 2 
من البحر إت أن من البحر قد يكون المسحوب ۳1 الهجینی أو 


أ( 


۲ 7 
ہا سے المعو مس 5 


البحور الغريبة وهي التي لا نعرف لھا مسمى» ولم نجد لها في 


بطون الكتب ولا في صدور الرجال» ما يعطيها مسمی واضح المصدر 


ولا حتی مشكوك فيه. 


۱ 


أبو عبدالر حمن ہحمل بن قمر أب ن ع س الا ارو ی فی كتاء 
النبطي آوزان الشعر العامي) ولهذا أسميه حمار الشعر العامي» ومع 
احترامی لشیخنا الجليل آخالفه في هذه التسمية فالشعراء أغلبهم 
رجال اعتدوا بأنفسهم ويترفعون عن هذه الدابة فمن يركب (الحمار) 
القارئ وشزه الشعراء سن الضعة فی المنزلقه والهوان فی التسمية 
ونقول أن الشعراء آهل ركب وفرسان وحين يركب عزيز المنزلة فهو 
إما يركب حصاناً أو راحلة (الناقة) ولأن الراحلة أصبر وأعلى سنام 
ولكثر من امتطی متن هذا البحر فإني أسميه (راحلة الشعر البدوي) 
وليسمح لي شيخنا الجليل فله عندي منزلة الأديب الموقر وان أخطأ 
فى تسميته فالخطأ بقدر المنزلة والهيبة. 


واني لانصح القارئ بالر رجوع إلى مؤلفہ فهو مرجع قيم وفيه فوائد 


سم سن هذا ہمحر بالذات و قەه شرح 8 وتفصیل وافیین 


0% ركو تنكم تسوا 


EER EEE TPP PP TP PP PP PP NNR NN PP PE مه‎ 


00 کا 4 9 ۰ HET‏ ھ 
؛ الحبير عبدالله بن محمد بن خميس (وھذا اللون 

+۷۷۷۷٦ ۱ 4181‏ 7 قل و از 
من السعر هو ما يسمي با لستپو الي ج٤‏ او اهمسجو سام شف اسسسل سا نس 


ال ر النبعلي» 4 ل 


المطولا بن مسن ۰ المستاه نع راراي والوطنیات» 


E 4 .و ا‎ 1 ti 
والقومیات والوجدانیات كلها او معظمهاء من هذا الدور وان کان منه‎ 


ما يصلح أن ينشده في آدوار آخری» کالحرب» ۳ کیان از و آر 
الهجيني» وهذا لسعة دائرته» وخصوبته.. ومن هذا الدور جاءعت 
لملقبات» کخلوج العوني» وعروس العريني» واستغاثة محسن» وفلكية 
القاضي» ودالية الخلاوي» وقافية برکات... |لخ()» انتهی شرح الأدیب 
الكبير عن هذا البحر ومما سبق فهو يتحدث عن المسحوب وضرب 
له مثلاً بداليه الخلاوي وخلوج العوني وفلكية القاضي. 


وكل هذا على بحر الهلالي وليس على المسحوب في حين اتفق 
تقريباً كل من كتب عن هذا البحر على أنه: 
۱ - سمي بالمسحوب أو المجرور. 
۲ - سمي بذلك لأن المغني يسحب نفسه في الغناء مع الربابة. 
۳ - أنه اشتق من بحر الهلالي. 
)١(‏ الأدب الشعبي في جزيرة العرب» عبدالله بن محمد بن خميسء الطبعة الثانية ١١٤١م‏ 


ص )۸ء ملاحظة: نلاحظ في حديث بن خميس إنه استخدم مصطلح (الشعر النبطي) رغم 
استهجانه للاسم وأن الكتاب اسمه الأدب الشعبي. 


مستفعلن - مستفعلن - فاعلاتن وذلك في کتابه الشعر البطي 

ناوت الشعر العامي» السفر الأول» ص ۱4 وتجاهل آبو عبدالرحمن 

أن يكون هذا البحر هو بحر السريع الذي يكون في الشام من آوزانه 
هكذا: مستفعلن - مستفعلن - فاعلان. 

ویرد في ضربه على فاعلن - وفعلن - وفعلن والمشطور منه يرد 

ي عرضه وضربه على - مفعولان - ومفعولن ولعل أديبنا الکبیر نظر 

VE‏ العلل , التي تلحق بفاعلان: ن کالتسبیم فتصبح 


فاعلاتان وهو ما يرد عليه المسحوب فی عرضه وضربه ولأن هذا 


5 : او مومع رم ار ایج ا ۲ 
الکتاب وع للميتدئ من الهو اة فلیس هن داعي أن | لمم سسا ي شرح 


)١(‏ الموسوعة النيطية الكاملة» ج 5 لعام ١٤٦۱ھ‏ - ۱۹۸۷م 
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RE 0 27 
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3 7 5 ےر‎ ‘ell 
لک‎ ۳ aT ام‎ ۰ 
کی اصل الہ نع و جھههھ نظر» فالمهم في الا مر‎ 
و‎ 3 NE EEE ا تقعلة لمج سسحخؤق ست في تھا سس ی سس[ سس وت‎ 
5 اع‎ 


0 ۰ ۶۶ 
لذلك دعنا لیا فى سر 2 ذلك مستهلين ١‏ میں ل كير إن 
0 کے ۱ ی 


ا 


۶ ۳ 1 5 7 


المسحوب من البحور التي پا في شطریها 7 ر 7 ۳ وف 
على وزن سببين فلو جزأنا التفعيلة (مستفعلن) لأصبحت (مس - تف 
- علن) فالبداية سبب خفيف يليه سبب خفيف آخر ثم وتد مجموع» 
والتفعيلة بناء على هذه التقسيمة هي من التفاعيل السباعيق فدعنا 
نقسم الشطر کاملا: 


وساکن | وساکن | وساکن | وساکن | وساکن | وساکن | وساکن | وساکن | وساکن 
من يا عرب من يا عرب يا عرب من 


کر تر دج ادي ررق فلب بيت 


وعند تقطیعه یکون کالتالي: 


© 


لّفاللیی کشا ھن 
حرفین 7 7 سک ن وثانيهما متعصرك ك لذلك فلا (یسل) اللام 


بوسط: الثلاثة حرف الأولى الباء المکسورة والواو المفتوحة وهي 


وقلنا لكي نعرف آنها حرف علة أم أصلية علینا أن نجمع الكلمة 
فهي إذن أصلية» وتلیها السین الساكنة هذه الثلائة حرف ننطقھا 
كالتالي (بوس) آما الطاء فتتتقل إلى التفعيلة الأخری لذلك 
كانت التفعيلة نے (مستفعلن) جاء 7 وزنها (یل - لي - 


القلب: قبل البدء في ںك شرح تقطيع هذه الكلمة عليك إد سال حرف 


ہا ) فانت فی نفك تحذف الا لیف 


۹ وو‎ 7 ll مر واه ۳ وہ 4 زد 1 مه‎ f 
مت كلمة القلب لتصعع الط ء واللام السا كله الغقم ر يه ہیدہ ال‎ 
9 5 مه 0 لاس‎ ٢ لہا‎ 


ei 1 5‏ کا 9 أى لله ITI 1١‏ 1 
(ضل 4 يلي هلا السب العتفيفا المتصرك الاو 8 (الطاء 1 و السا كن 


اه 


al زد 1 4 سے أو م‎ lali 
السار ژاللام)» ھر شب الفاقب المتحرك ہو حر فيا اللام‎ 
۱ أ‎ ١ 


وهو السبب الثاني من التفعيلة (مس - تف - علن) حيث جاءت 
الكلمة (طل - قل) علی وزن (مس - تف»» بینما الباء المتحرکة 
من كلمة القلب (رحلت للكلمة التي تلیها لتشکل الوتد المجموع) 
علن» من مستفعلن. 

خیم: كلمة ياؤها مشددة وآولها مفتوح (حرف الخاء) وآخرها 
ميم ساكنة فالحرفین (الخاء والیاء الأولى من الحرف المشدد الذي 
يصبح حرفین) على هذا الوزن (خي)» وبدخول الباء علیهما من 
كلمة (القلب)ء آصبح نطقهما باضافة الباء كالتالي - بخي - الباء 
مکسورة (متحركة) والخاء مفتوحة (متحر کة) والیاء (ساکنة) لأنها 
أول الحرف المشده هذه الحروف الثلائة تشکل الوتد المجموع 
من مستفعلن وهو (علن) والذي على وزنه (بخي)» وبذلك تکون 
التفعيلة الثانية (مستفعلن) قد اکتملت كالتالي (طل - قل - بخي) 
أي (مس - تف - علن) ویبقی من كلمة (خیم) حرفان فقط الياء 


الآخر على وزن (تن) من فاعلاتن» وبذلك تکسون التفعيلة 
(فاعلاتن) على وزنها (يم غرامك). 


ونبدأ في شرح الشطر الشاني من البييت والذي جاء على نفس 
الوزن مستفعلن مستفعلن فاعلاتن) ونبدأ بكلماته (بين الضلوع 
وفوق قلبي يبني). ويجب أن نلاحظ أن كلمة (يبني) مكسورة الياء 
ومفتو حة الباء مشددة النون وهي غير كلمة (يبني) ساكنة النون. 
بین: کلمة ثلاثية الحروف ساکنة الو سط وهي الیاء حرف العلة 
فالباء المتحركة والیاء الساكنة (بي) يأتيان کسبب خفیف وتبقی 
النون المتحركة لترحل للكلمة التي تلیها لتشکل مع ساکنها الأول 


2 


سيباً خفیفاً ثانياً. 


5 1 01.9 91+ بب ا ی لون‎ 97٠7 
الضلو ع حین تدحل الغو د المت‌حر ی الم تقلة صن تلم سی‎ 


۳ Î ام م‎ mil «A 1 ay 4 EEE 
قبلها على كلمة (الضلو ۶) ذات اللام الشمسية الغير منطو‎ 
: ۲ 8 ۱ 


# ہو عله و 
4 میک قا فد 
وع) ير منطوقة فان 


ندغم النون فی الضاد من (الضلوع) فنقول: (نض) نون مفتوحة 


1 


وضاد ساكنة وبذلك نحن نحذف الألف واللام الشمسية ونشدد 
الضاد وقلنا أن الحرف المشدد يقلب إلى حرفين أولهما ساكن 
وثانيهما متحرك فالنون من كلمة (بين) والضاد الساكن من الحرف 
المشدد في كلمة (الضلوع) شكلا السبب الخفيف الثاني في 
التفعيلة (مس - تف - علن) أما الضاد الثانية (الحرف المتحرك 
من الحرف المشدد) مع اللام المتحركة والواو الساکنة لأنها حرف 
علة أصبحت تشكل الود المجموع (ضلو»» وبنلك نصل إلى 
نهاية التفعيلة الأولى من الشطر الثاني (مس - تف - علن) على 
وزنها (بي نض ضلو) في حين بقيت العين من كلمة (الضلوع) 
لتشكل مع واو العطف سبباً خفيفاً بهذه الطريقة (ع و) وينطق 
(عو) وهو بذلك يكون أول التفعيلة الثانية. 

فوق: الفاء المتحركة والواو الساكنة (حرف علة) یشکلان السبب 
الخفيف (تف) من التفعيلة الثانية (مس تف علن) وتبقى القاف 
المتحركة لترحل مع الكلمة التي تليها (قلبي). 


ويبقى لدینا الحرفین الأخیرین من كلمة (قلبي) وهما الباء 
المتحركة والياء الساكنة (حرف علة ساکن) لیشکلا سبباً خفيفاً 
وهو أول التفعيلة الأخسيرة من البیست والتي هي (فاعلاتن) 
فيصبحا الحرفين (بي) على وزن (فا). 


© يبثّى: الباء المكسورة والباء المفتوحة والنون المشددة هذه الثلاثة 
أحرف (یبن (٠‏ تکون ١١‏ لوتد المجموع و والذي عا ۾ وزن (علا) لأن 
النون المشددة یف صر فين آو لھمسا ساکن بینمسا الشون الثانية 
المتحركة والیاء الساكنة (حرف علة) تکون هي آخر التفعيلة 


(فاعلاتن)» فالحرفان النون المتحر كة والیاء (نی) على وزن (نسن)6 


4 ہے پت جج و 


يا شوق أنا بأرجوك تكفى علامک وش غيّرك يا شوق وش جاك مني 
وش فیک من تالي تغيّر نظامڪ عقب الدلال أشوف صدیت عنى 


وش حيلتي لا من قسيت بكلامدك الله یسامحک وعسا لي تحني 
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ٹن 
مك 


وش | غي | يرك يا | شو 
۱ ا ۷ 


۵ لسسھے | اراس 


ممما 


سکانوا ومەکنا والهوى سکان والشوق سسيرة غسرام وعسادة الوقست غسدار 


دار الزسان وضارق القاسب معشوق وأقفى حبیب القلب والشوق تذکار 


فلو وضعنا هذین البيتين على المیزان لأصبحا هکنا: 


مستفعلن مستفعلن فاعلاتان 


سل هسام[ | 


C> 


8 


تعادل (تف)۔ 


وكنا: واو العطف والكاف المتحركة والنسون (أول الحرف 
الحروف الثلاثة الوتد المجموع على وزن (علن) فتكون التفعيلة 
(مس - تف - علن) هي (كا - نو - وكن) أما النون المتحركة 
(ثاني الحرف المشدد) مع الألف حرف العلة الساكن فيكون 
السبب الخفیف الأول من التفعيلة الثانية وينطقان (نا) على وزن 
(مس) من (مستفعلن). 

والبوى: عند نطق هذه الكلمة يظهر لك واو العطف ويليه اللام 
وتختفي الألف نطقاً لذلك يكون الحرفان (الواو واللام الساكنة) 
هما السبب الخفيف الثاني من التفعيلة (ول)ء بینما الثلاثة حرف 
الأخيرة (هوا) تكون الوتد المجموع آخر التفعیلة الهاء متحركة 
الواو حرف أصلي وليس حرف علة والألف حرف علة (هوى) 
على وزن (علن)» فتكون التفعيلة الثانية» (مس - تف - علن) على 
وزنها (نا - ول - هوى). 

کان: الکاف المتحركة والألف حرف العلة الساكن یکونان السبب 
الخفيف أول التفعيلة (فاعلاتان) فهما (كا) على وزن (فا) بينما 


2 یت 
ف ۱ 0 ۳۹ 1 1 ۰ 
لها ہے فا مگ کا امش ê‏ 
شا - سا سک شاه و الي 5 
وی خر ا ای ای 3 2 یں 


المشدد يقلب إلى حرفين آولهما ساکن وثانيهما متحرك فالشین 
هنا في كلمة (الشوق) مشددةء کذلك ننطق الأحرف مع حرف 
الواو (العطف)» هکذا (وش) ولأنه بقي لدینا حرف النون من کلمة 
كان التي سبقتها فهي تشکل مع الحرفين (وّش) وتداً مجموعاً 
وتنطق الثلائة حرف كالتالي (نوّش) النون مکسورة والواو مفتوحة 
والشین ساکنةء والواو هنا حرف عطف ولیست حرف علة» وهو 
متحرك هذه الثلائة حرف (نوش) تکون على وزن (علا) من 
التفعيلة (فاعلاتان)» آما الشین الأخر ى من الحرف المشدد وهي 
متحركة مع الواو حرف العلة الساکن تکونان بهذه الطريقة (شو) 
على وزن (تا) من (فاعلاتان) في حين تبقی القاف حرفاً مهملاً في 

آخر التفعيلة وهو حرف ال الذي على وزن (ن) مسن 
(فاعلاتان)» فتكون الكلمة (والشوق) مع الدون الأخيرةمن الكلمة 
التي سبقتھا (کان)ء هذه النون وكلمة (والشوق) تكون بهذه الطريقة 


3 ر هة 


(نوش - شو - ق) على وزن (علاتان)ء بینما (فا) من (فاعلانان) 


© غرام: الثلالة حرف الأولى (غرا) آخرها حرف علة ساكن على 
وزن (علن) - إذأ فالتفعيلة الأولى (مس - تف - علن)» عوضناها 
كالتالي (سي - رة - غرا) بینما تبقىالميم من كلمة غرام لتشكل 
مع واو العطف الساكن سبباً حفيفاًء بهذه الطريقة (مو)ء لاحظ أن 
حرف العطف يصبح متحركاً في حالة إذا كان ما بعده حرفاً 
مشدداً وقلنا آن الحرف المشدد آوله ساکن» فواو العطف [ذا ای ما 
بعده ساکن أصبح هو متحرکاً وإذا أتى ما بعده متحركاً جاز أن 
ا ودب ی 
الميم المتحركة وواو العطف الساکنة يشكلان أول التفعيلة الثانية 
(مس) من (مس - تف - علن). 

© عادة: العین المتحركة والالف الساكنة (حرف العلة) یشکلان 
السبب الخفیف الثاني من التفعيلة (مس - تف - علن) فهما (آي 
العین والالف) على وزن (تف) من مستفعلن ویبقی‌حرفان هما 


س ۳ ٤‏ شا لے 


ا سا الشف 


ولذلك نرید لتكملة التفعيلة أن نأتي بوتد مجموع على وزن 
(علن) وبملاحظة (نطق) وآشدد على كلمة النطق تلاحظ أننا ننطق 
(الدال والتاء المربوطة) مقرونة باللام القمرية لکلمة (الوقت»» 
فننطق الثلائة حرف هکذا (دتل)» بدال مکسورة وتاء مفتوحة ولام 
ساكنة ولكي يتبين معك ذلك کل ما عليك هو قراءة الکلمتین معا 
ونطفهما مربوطتین بعضهما دون التوقف (عادة الوفت) تلاحظ 
آنك تنطقهما (عا - دنل - وق - ت) إذاً الثلائة حرف (د ة ل)» 
تتطق هكذا (دتل» رکز في النطق وکرره مع ملاحظة أنك لا 
تتوقف عند التاء المربوطة من كلمة (عادة) بل تنطقها (ناء) 
مفتوحةء هذه الثلائة حرف تشکل الوتد المجموع (علن) من 
مستفعلن» فتکون التفعيلة الثانية (مستفعلن) یقابلها الآتي (مس 
تف علن» (مو - عا - دتل)ء مع ملاحظة أن اللام هي قد تم 
اقتطاعها من كلمة (الوفت)» والألف التي تسبقها لا تنطق بل تکتب 


فقط وما لا ینطقء لا يوزن. 


و تنيظم قو 
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و 


هه الام القمرية السا کة ۳ استخدامها م ساد بقتها لذلك بیس 


۲۱ 1 | صا ھ سر و ! نی alle e‏ 11 

ندینا ها بفي من الكلمة بعك اسن اة د اللام القمرية هور كالتا ي 
ہے ہے 00 +)+ ۶ ۲ 0 9 0 سے | أى أ »ع ٴ ۳ 
(وفت)» اة احرف اولها الواو المتحر ده رھی واو اصلية و لم 


حرف عله و دلکی تتأكد آنها أصلية عليك بجمع كلمة (وقت) 
تصبح (آوقات» ووجود الواو في حالتي الافراد والجمع هو دليل 
آنها ۳ قلنا الواو المتحركة والقاف الساكنة یشکلان السبب 
الخفيف وهو آول التفعيلة (فاعلاتان) فالحرفین (وق) على وزن 
(فا)» وتبقی حرف التاء من كلمة (وقت) لیرحل إلى الكلمة التي 
تڑیا شك وتدا موف 

غدار: الحرفان (الغين والدال الساكنة) لأنها آول حرفي الشدة 
وسبق أن قلنا أن الحرف المشدد یقلب لحرفین آولهما ساکن» 
هذان الحرفان (الغین والدال الساکنة) وقبلها حرف التاء المتحرکة 
من كلمة ۔ قت) هذه الثلاثة حرف (التاء المتحركة والغین 
المتحركة والدال الساکنة) تشكل الوتد المجموع من(فا - علا - تا 
- ن)» فالثلانة 5 ف (التاء - والغين - والدال الأولى من 0 ف 
المشدد) تنطق هكذا (تعّد) بكسر التاء وفتح الغين وتسكين الد 

لتکون الثلائة حرف کت (علا) من (فا - علا - تا - 
ن) في حین آن ن الحرفان الدال المتحركة (ثاني الحرف المشند» 


وبطبيعة | تحال فان الست !ا الثاني یتم نقطیعه بنفس الطریقة وعلى 
نفس اله لتفعبلة. 


مستفعلن مستفعلن فاعلاتان مستفعلن مستفعلن فاعلاتان 

وهذا أقصى ما يصل إليه هذا البحر من زيادة فلا يمكن أن يزيد 
عن هذه التفعيلة ولكن يمكن أن ينقص في السالم في عروضه 
وضربه كما أسلفنا في شرحنا للبيت: 


ياللي بوسط القلب خیم غرامك بين الضلوع وفوق قلبي يبنّي 


العجز 3 قالع روض | ما أن یکون ۾ سالم والضصسرب لحشه التمسبيغ 


1 


آاکشر شمومی و 


وسنذکر فقط بعض الاشیاء المهمة أما لیم فلا آود الاطالة 

على القارئ في شرحه: 

۱ - الحروف المشددة التي حسبت بمثابة حرفین آولهما ساکن 
وثانيهما متحرك هي (النون) في کلمة (کنا) في نهاية الشطر الأول 
من البیت الأو ل - (الذال) في كلمة (كذاب) في نهاية الشطر الثاني 
ای 

- التنوین ينطق (نون) ساكنة ویوزن كحرف ساکن ومثاله كلمة 
(هموم) في الشطر الثاني من البيت الأول. 

ا 
(لاأحباب)» هناك ثلاثة حروف ألفه الأول في بداية الكلمة 
والثاني بعد اللام القمرية وكليهما لا ينطقان فلا وزن لهماء أما 
الثالث فهو حرف علة ساکن ولذلك ینطق ویوزن. 


سم 1 
رو ہہ ا اظر 
یپ 


بالفتح وفي كلتا الحالتين 
یعتبر حرفاً متحر کا 

أما الحالة الاخری حين يكون المسحوب قد لحق به التسبيغ في 
صدره (العروض) وبقي ضربه سالماً ومثال ذلك قول الشاعر خلف 
بن هذال العتيبي: 
يالصيرفي وإن كان عندك لنا صرف من ما تفضل يا أصبح الوجه شف لي 
أنسا بليست بمعرفة نساعس الطسرف من معرفة بعض الصرب ینوسف لي 


وهذان البيتان يقابلان التفعيلة الآنية: 


et 


- الصروف المشددة مشل (الصاد) فی كلمة (الصيرفى) فى أول 


٤ 


"ول من البيت الأول» و(الضاد) فى كلمة (تفضل) فى أول 


۶۶ 
اك اله را وه CTT‏ اد یز ف 1 ۲ 
نهابة الشط ال ولا فس اتا تھا لي ٤‏ و سسق أن قلنا ال السصير قب 
يا ہو ی 3 بس + و ہا 4 میا ۰- 


از li" od‏ 1 71 ۰ 9 ا4 | و“ أ 
الخاد تفاس إلى 5 سس ررقین أولهما سا صن و تامهم متحرك. 


۲ - الحروف التي لا تنطق لا تکتب ومثال ذلك (الألفان) فی بداية 
الشطر الأول من البيت الأول في كلمة (يالصيرفي)» هناك ألف 
النداء في (يا)» وألف التعريف في كلمة (الصيرفي)» وكذلك اللام 


الشمسيةء هذه الأحرف الثلاثة اختفت فی النطق فنحن ننطق الكلمة 


(وإن) التي تليها الألف ذات الهمزة المكسورة اختفت وحل محلها 
(واو الشرط) وأخذت الواو حركة الهمزة أي الكسرة ونطقها 
الشاعر هكذا (ون) بواو مكسورة ونون ساکنة» كذلك في الشطر 
الثاني من البيت كلمة (يا أصبح) اختفی الألفان عند النطق (ألف 
المنادى وألف أول الكلمة) فنطقها الشاعر (يص - بح). 

۳ - الزحاف: وهو هنا حذف الساكن الأول في التفعيلة فبدل (مس - 
تف - علن) حذف السين من(مس) فأصبحت الميم تنطق مع 
السب الخفيف الذي يليهاء ونطقت هكذا (مبّفْ - علن) وبامکان 
الشاعر مثلاً أن يقول (كاني بليت) بدلا من قوله (أنا بليت» لو 
كان الزحاف یعتبر كلسرا وغللا في الوزن لکن ليس کذلك» 


يدخل على البحور التي تبداً تفعيلاتها بتفعيلة (مستفعلن)» ومن 
الا الزحاف ايشا علی المسحوب قرول لمیر الشاعر بدر بن 
عبدالمحسن: 

انا حبيبي بسمته تخجل الضي یکسف سنا بدر الدجا من جبینه 
وتلاحظ الزحاف في بداية الشطر الأول (آنا حبیبی)ء والزحاف لا 
يخل بالبیت إلا أن بعضهم يتعمد الزحاف في داخل التفعيلة وهذا 
ما یخل بالوزن» ولکن الزحاف في آول التفعيلة لا یخل بالوزن 
سواء کان في أول تفعيلة (لصدر)» الشطر الأول» أو في بداية 
تفعيلة الشطر الثاني (عجز البيت). 


3 


وهذه الحالات الاربع التي یمکن أن يأتي علیها المسحوب» 
ويكثر منھا الشعراء ولكن هناك الات آخری سنڈکرھا بعك فافش 


الیحالات الااربع المتداولة وهى: 


0ت بعروضص و تبسر لما سالمين ومثلنا تذل بقولنا: 


3 3 ۰ ام 4 ٩1‏ 1 ۹ 5 اب اھ 
ہہ بعے و ت و تب ا میگ فا اللي تقو ا 
بحر وو ر و مسر لہا سبعین و 2 لت فصو لب 


0 
1 


کانوا وصهذا وا ٹھوی ان وا نشوق, سيرة فراع وعادة الوقت غدار 


a 
اور تر‎ 


5 35 1 ۳۳ اد 5 7 ۱ را 
5 ۵ 2 میں 4 مسا 4 ا للل فو ل ستل 1 ھا . 
5 نود و سر نا تما م و ساسا لش بهو لا یھی سی ھذال: 


با لصيرية وان کان عندك لذا صرف مما تفضل يا اصبح الوجه شف ٹی 


أكثر همومي قول کانوا وکنا نبحث هموم ماضية بین الأحیاب 
الحالات الأخری للمسحوب: 


وهي قليلة التداول حتی آنك لا تلاحظها الا فیما قل وندر 
ولکنها عرفت في الخلیج العربي بكثرة فتجدها مع شعراء الخلیج 
وتبقی غریبة مع شعراء الجزيرة وهي أن تکون نهاية تفعيلة الصروض 
آو الضرب علی (فاعلان) بدلاً من (فاعلاتن) اتا قليلة تجد 
(فاعلن) بدلاً من (فاعلان) ومثال ذلك قولنا: 
ياللي عليك القلسب دايم یهن حن الفؤاد ومبطي الشوق عاد 
يسا سيدي بصدك حياتي ضبن وان كان ما جیت الفین بازدیاد 
والصال لا تنشد تراسا حزن یکتسب شقانا والملصايب مداد 
يعلن علينا الوقست حربه علسن مرمیالمدف فینا وقدح الزناد 
ياعل مشوی الشوق جنة عدن يومي عليه أرفضع شعار الحسداد 


الجسم مني صار مثل الكفن أشسيل روح میتسه والفواد 


0 


کثیراً مع شعراء الجزيرة العربية الحاليون (المعاصرون)» وقد أوردت 
هذا النوع للاطلاع علماً أني وللأمانة لم أوله جل اهتمامي» ولم أجهد 
في عناء البحث خلف مصدره (الوزن) ولا تاريخه ولكني أعد بذلكه 
ولكني لاحظت أن (ابن عقيل الظاهري) الأديب الكبير قد أورد بصض 
الأوزان التي عروضها أو ضربها على (فاعلان)ء وإذا سلمنا بأن من 
المسحوب ما يآني بتفعيله العروض أو الضرب (فاعلن) أو (فاعلان) 
فهذا يعني أنه موافق لبحر السريع من بحور اللغة العربية وليس 
الطويل وأترك الحكم للقارئ ولمن له الرغبة في البحث والاطلاع. 


ژك التفعيلة» اشتق اسمه من إيقاع الهجن؛ و 
علی آنه یستخدم للغناء على ظهور الإبل ليلا أ 
تسري یه في هدوء والابل اعتادت الغناء وصوت ےم وهي تألفه 
تقترب منه مرهفة السمع تا نة الجوارح» حتی تتقارب جنوبهاء 
فیطمتن صاحبها على وجودها وأن لم يفقد منها واحدة لذلك دائماً 
تجد آلحان هذا البحر هادئة فيها بعض العذوبة الممزوجة بالحزن 
ونحن إذ نورده هنا بعد بحر المسحوب لأن تفعیلته فرضت علینا 
ذلك وهي التفعيلة التي تبداً ب (مستفعلن) وذلك مما یسهل على 
المبتدئ ملاحظة الفرق» وتفعيلته هي: 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 
لم يطلق عليه الأديب الكبير عبدالله بن محمد بن خميس أية 
صفات أكثر من أنه أسماه (صوت) على الهجيني» بينما الشاعر الكبير 
طلال السعيد في موسوعته (الموسوعة النبطية الكاملة) اكتفى بقوله 
(نغمة آخری للهجيني)» في حين أعاده الأديب آبو عبدالرحمن ابن 
عقيل الظاهري إلى أصل البحر العربي الفصيح وهو البحر البسیط 


كما ذكر هذا الییت؛ 


حسام يساللي لفريالي سجع فته لا حلسل الله حمسام شسل تفسرودہ 


3 
١ 


للشاعر عمير بن راشد بن عفيشة الهاجري وقال عنه (على البسيط من 
الهجيني الحضري) والدیاس(. 

والدیاس هي عملية فصل القمح عن ما يعلق به من آوراق 
السنابل الجافة» وهي على هذا الحال یصاحبها غناء من نوع حاص 
والأديب الكبير هنا ربط الغناء بهذا البحر» هذا البحر من الهجيني 
هوالطويل» وله اسم آخر» اشتهر في منطقة نجد ولدی قبائل عتيبة 
وبطونها وأسموه المرفوع» ومن أمثلته قول الشاعر عبدالله بن نايف بن 
عون: 


يسا مسل قاسب يسسج وقیسه دولا سه من واهج بالضسمایر قسام یسدرجھا 


7 
سالله آنا اتیک حمرا هوی بالی 1 روح السسش طفضاح جتايبهسا 
2 ہا عبت داع 


عموماً هذا البحر یغنی بلحنه المعروف» ویستخدم كثيراً في 
لمحاورات الشعرية وفي الفلطات والمناسبات وهو من بحور الشعر 
البدوي المشهورة ومن آمثلته قول الأمير خالد الفیصل: 
من بادي الوقت هذا طبع الأيامي عسنبات الأيام مسا نمسدي لیالیهسا 
حلو الليالي تواری مثل الأحلامي مخطور عني عجاج الوقت یخفیها 
ولكي نقوم بتقطيع هذا البحر نرید أن نأخذ هذا البيت للشاعر 
خلف بن هذال العتيبي: 
إن شفت عینک وشفت الخد والغرة هاضت حزوني وحار الدمع بعيوني 


دمع يخلي العیون السود محمرة ما لوم من حب له بالناس مزيوني 


یر اس شر ھا لک لافطا ع ايل 

تسهیل الفهم. 

وو سی کے 
من حر ف» عل ی أن يكون أولهما ساكن وثانيهما متحرك وهذه 


الكلمات هي (خدك) في الشطر الأول من البب ت الأول والصرف 
المشدد هو الدال» (قافية الشطر الاو ول (الصدر) من القصيدة 
بكاملها جميعها مشددة والشدة تظهر على حرف الراء (غره)) 
07 هذه الكلمة لها نطق خاص حیث السرا مشددة» والمسيم 


۹۹ 2 هد پر هه 5 4 5 5 Kn‏ 5 7 
التي قبلها مفتوحاہ والحاء ساکنة وتتعاقب القوافي الأولى في هذه 


الطريقة 
لہا 


۲ - الأحرف التي لا تنطق مثل الألف من (ال) التعريف في الکلمات 
التالية (الخد)» (الغره)» (الدمع)» (العيون)» (السود)» (بالناس) في 
الأخيرة لم تنطق كل من الألف واللام كذلك حرف (الياء) في 
كلمة (يخلي) الياء الأخيرة ونطقها الشاعر (يخل). هذا الوزن من 
الهجيني الطويل (المرفوع)ء تكون تفعيلة العروض والضرب أماء 


(فعلن) كما مر معنا في البيتين السابقين حيث كانت تفاعيله: 
تاه فا شش ها مسا اغ ری ف 


أو أن بات بعروض علی وزن (فاع) وضرب علی وزن (نع) فیکون 
كالتالى: 
تفعلن فاملن مستفعلن فاع مستفعلن فاعلن مستفعلن فع 


ومثال ذلك قول الشاعر (عبدالله بن لويحان): 


من صد واقفى فلا ٹڈک به مطالیب ريح فؤادك ولا لد بالكلوفسه 


ولتقطیع هذين البيتين نستخدم المیزان كالتالي: 


الساكن الأول منهما وهوالسین من (مس) فأصبحت (متف) وجاء على 
وزنها (ترا). 

الحروف المشددة التي أصبحت حرفین هي كالتالي (الدال) في 
كلمة (صد)» حرف (الیاء) في كلمة (ریح)ء حرف (النون) في کلمة 
(النيب) في الشطر الأول من البیت الثاني» وحرف (الدون) في كلمة 
(كنك) في الشطر الثاني من البيت الثاني. 

هذه التفعيلة يمكن أن تأتي معكوسة بمعنى أن تكون الصروض 
(فع) والضرب (فاع) ومثاله ما أورده أبو عبدالرحمن بن عقيل 
الظاهري ) عن الشاعر عمير بن راشد بن عفيشة الهاجر رق قوله: 
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يسا زیسن أشا چجسم صالي مضمحلا مجھود واشت ا سبب يبا شظ الانهاد 


وكذلك یمکن أن تأتي تفعيلة (العروض) و(الضرب) على وزن 


واهدتنی شرق واضصت بفاية الغربف تاهت فلنونی على درسک مسافات 


ہو رہ زود 
تسه سز 


ي 
حل | وب نك | ومن تل | بي مرا | را | ت 
هذه هي أهم آوزان هذا اللون من الهجيني وهو الهجيني الطویل 
(المرفوع) ولكنه اشتهر بأن يكون تاماً لذلك تجد القصائد التي 
عروضها أو ضربها يختلف عن التام والتام هو (فعلن)» تجد هذه 
القصائد المختلفة قليلة ومن القصائد التي قيلت على هذا اللون وبالتام 
منه أي بتفعيلة - مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن - قول خلف بن 


هذال العتيبي: 


الشمعة اللي تجیب النور محروقة قطعت سلوك الحبة يالله الخيرة 


وقول عثمان بن سلیمان: 


حمام اللي بقیضان الطرب غشّى من فوق حدب الجراید طوح اصواته 


بسالله یسا ذا الحمسام ان تنتسزح منا خل السوى والطرب ما ذي بحزاته 


وقول عبدالله بن تركي بن محمد السديري: 

حمامة لا جسزاك الله بالاحساني ما انتي بمني بشو الخير مذکورڈ 
ذكرتني يا حمام الورق خلانسي وادعيست لسي دمعة بالخضد منشورة 
وقول الأمیر خالد الفیصل: 

يا ضایق الصدر بالّه وسع الخاطر دنياك یا زین ما تستاهل الضيقة 
الله على ما یضرج کریتسک قاد 


والله له الحکم بے دبرة مخالیقه 


1 
و 


قل اخم اتا ا 
وقول سمل التناصر ٠‏ . 
يسا ساس راع اشحیسة لا تسن لوقه ا هوب عن صاحبه داٹه ولا سالي 
لو پسهر اللیسل سکلے لا تلومونه الحسب بلسوى منیسب اول ولا تسالي 


)0 ديوان السامري والهجینی» حول عبدالله الحمدان. 


سا سیر ما عطسي الحنحان مارية 


آخسد علیهسا أريسع الشسدات عصسریۃ 


1-4 1 سو دام 
وقول صالح ال سی : 


الیارحسة سساهر والعين ممسهرها 
من يمه النفس قیما فات قاهرها 
۳ 5 8 - 

وقول سلیمان بن شریم(): 

حيا الله اللسي يغيب ویسرع السرده 


قلبي يوده وحسالي كنهسا القسده 


سک و کو 


رکب ميم فرسیولے 


یا 12 


وادي عليك انجناح إلیا انقضی شاني 


والیسوم خطر علي فرقاه تقواني 


اللسي يجسيني إلى منسه تباطساني 


ودي بشسوفه ودونسه حسوم مقبساني 


ومن آمثلة هذا اللون بعروض علی (فاع) وضرب و قول 


السیل يا سدرة الغرمول پسقیک 


ياما سری‌اللیل سهر ے حراویسک 


59 المرسم ان 


مسن مزنة هلت امسا عقريية 


عجل واخاف القمريظهر عليه 


() الموسوعة النبطية الكاملةء جلال عثمان السعد (الجزء الثاني). 


و1 


مسو لنٹ 8 لاه امسر هه 
DN‏ 


ى لقطع الفيافي المترامية 
الأطراف فتتسارع خطی الدواب الضخمة وتبداً في نهب الأرض تا 
لایقاع المغني» أآخذ 2 اش لانتشاره في شمال الجزيرة 
العربية وشمال الجزيرة لا تعني الشمال الذي نعرفه البوم بل هي 
منطقة نجد بکاملها صعوداً إلى الشام وما جاورهاء تشمل مناطق قبيلة 
عتيبة مترامية الأطراف وقبيلة حرب وقبيلة مطیر» وشمر» وعنزه 
والظفیر وغیرها من القبائل التي كانت تتربع في نجد وتمتد حتی 
الشام وبلاد الرافدین» ونحن إذ نقول ذلك» فالشواهد الشعرية التي لدینا 
وسسو قها ہمرس سی و 
ہ المناطق تسکنها هذه القبيلة أو تلك فنحن نقصد ما قبل عصر 
الامام الموحد طیب الله ثراہ ومن یعتقد أن هذا اللون انعتصت به تلك 
القبائل التي تلي منطقة حائل شمالاً فهذا مردود وسنورد من الشواهد 
ما یدحض هذا القول ومثله» کان الشمال يعني منطقة نجد وما تضمه 
من مناطق سدیر والوشم والقصیم حتی بلاد الرافدین والشام 
والجنوب يعني آعالي نجد من جهة الحجاز وبلاد قبائل قحطان وبنو 


۹ و ہت 
. “سسا شک مش سك 


£ تیب م‎ ۰ pe 
یحلشی ےه تله نأ‎ 5 
ییا » 0م را‎ ٦ ید‎ 


٦ 


ولکن الالحان هي التي اختلفت وتخصصت بها قبائل عن آخری. 


الادیب الكبير عبداله ہن محمد بن خمیس في کتابه الاد 
الشعيي في جزيرة العرب لم يقل عنه آکثر من أن آدرجه تحت مسمی 
الهجيني واعتبره أحد اصوات الهجيني وأورد هذه الأبيات: 
يسا حمسود انسا بكرتي غضے 0٠‏ والجسيش جافيسة خفخساظ 
چسساللریع فسسوقهن جحضشسہ جنسک مسسع الحسسسزع زلاية 
تسسری السسذي جیسسد حظلسه واه متس سس وز ارداق 
اسن جل رق مد ۔ سكاف قاين یو سو 

في حين أورده عبدالله عبدالعزیز الدرويش في كتابه الفسون 


الشعية تحت مسميی الهجینی» ومثله فعل محمد بسن عسداللہ الحمدان 


فی کتاسه ديسو ان السامري والهجسينى» ومثلهما فعسل الأديب اف 


٤ 


1 
7 
1 
0 
1 
ا 


متس 


موم متسه 


ردي نوم فسوئثۃ 


Ee e ۳ e ۰ 

ز سس قشو ا کار ۱ قعںنل هه 
3 که الد U‏ 1 07 زا چم باس کو 
فى خسن أن طلا ل السعید في الجو سو عة السطة الكاملة الجر 
کی ل SH‏ 0 ۲ سح سر 


اا سو دک ہوم ہہ اگ 
الغا نی * في شیر و للهجيني 9 


يا حمسود اتا عارضسسي شسايي طسرد اٹھسوی جسزت انا مشه 
یسا کسود وضساح الأنيسسايي صسسذاك مسسنی وافسسا متسه 


إلخ الأبيات ثم قال: 


'والوزن السابق يعتبر أشهر نغمة في بحر الهجيني على الإطلاق' 
انتهى كلام الشاعر طلال السعيد عن الهجيني الشمالي. ونحن إذ نوافق 
على التسمية ونوافق ابن عقيل على الوزن مستفعلن فاعلن فعلن" نقول 
أن اللحن الذي ألفه هذا الوزن هو شمالي المنشأ والوزن استخدم في 
كافة مناطق نجد وآن هذا البحر لم يقتصر على التفعيلة التي أوردها 
ابن عقيل بل لحقت بها زيادة من تسبيغ وغيره ولحق بها نقص من 
حذف وغيره وسنورد كل ذلك بأمثلة من الماضي العتيق ومن الحاضر 
الوثيق» دعنا أولاً تمرف على تفعیلة هذا الوزن في تمامها كما آوردها 
ابن عقيل (مستفعلن فاعلن فعلن) ونتعرف على تقطيعها ودعنا نبداً 
بھذین البيتين من قولنا: 


ول لا و خوش ہا 5 


* يا شوق: كلمة قسمت كالتالي (يا) سبب خفیف متحرك فساکن 
(حرف العلة الألف) (شو) سبب خفیف الواو حرف علة ساکن 
القاف حرف متحرك دخل على الکلمة التي تلیها وألغی الألف 
لعدم النطق وحل محلها. 


سجر قن علق والالف الول 7 تنطق لدخول القاف علیها وحلولها 


2 


2 


۱ الساكية بشکلان ٹا خفیفاً ۳ شمسا يعادلا ن 


ل 


(فا) من التفعيلة (فاعلن) بينما الياء والقاف والتنوين الذي ينطق 
نوناً هذه الثلائة أحرف تنطق هكذا (يقن) وتقابل (علن) من (فا - 
علن). 

صدري: الصاد والدال الساكنة» هما السبب الخفيف الأول واللذين 
يقابلان (فع) مع التفعيلة (فع - لن) بینما (الراء والياء) ينطقان 
هكذا (ري) وهما يقابلان (لن) من التفعيلة (فع - لن). لتكتمل 
تفعيلة الشطر الأول كالتالي (مستفعلن) يقابلها (يا شوقنا)» فاعلن 
يقابلها (ضايقن)» (فعلن) يقابلها (صدري). 


٭ تعبان: (تع) حرفان أولهما متحرك وثانيهما العين (ساکنة) وهو 


سبب خفيف يقابل (مس) من التفعيلة (مستفعلن)ء (ہا) الباء حرف 
متحرك والألف حرف علة ساكن ويشكلان (الباء والألف الساکنة) 
سبباً خفيفاً هو السبب الثاني ويقابلان (تف) من التفعيلة 
(مستفعلن) وتبقى النون حرف متحرك يلحق بما بعله. 


1 
0 
4 


قابل هلا الو تد و التفعيلة (علن) س مستفعلن وبللك تکون 


تف - علن)» وتبقی كلمة (محتار) ذات الخمسة آحرف استخدما 
منها حرفین هما (الميم والحاء» ويبقى (التاء والألف) تنطقان 
هكذا (نا) التاء متحركة والألف حرف علة ساکن والحرفان 
يشكلان سبباً خفيفاً يقابل (فا) من (فاعلن)» ویبقی حرف الراء 
المتحرك لیدخل على ما بعده لیشکل معه وتداً مجموعاً يقابل 
(علن) من (فاعلن). 

في: حرفین آولهما متحرك (الفاء) وثانیهما حرف علة ساکن 
(الياء)» وبدخول الراء المتحركة علیهما وهي الراء التي رحلت من 
كلمة (محتار) یصبح الثلاثة على شکل وتد مجموع وینطق الثلائة 
هكذا (رفي) براء وفاء مکسورتین وياء ساکنة على وزن (علن)» 
فتكون نهاية التفعيلة (فاعلن) بمقابلتها بالأحرف التالية (تا - رفي» 


(لی) اللام المتحركة والیاء الساکنة فیشکلان الست الخضف الأ 
کب 4 ۳ ند اجه چ ۰ ۳ کس 


من التفعيلة (فع - لن) فهما يقابلان (لن) فتكون الكلمة (حا - لی) 


2 


اكتملت وهي كالتالي: 
(مست - تف - علن) على وزنها (تع - با - نمح)ء و(فاعلن) على 
وزنها (تا - رفي)» و(فع - لن) على وزنها (حا - لي). 
البيت الثاني يسير بنفس الطريقة وبإمكان القارئ القيام بفك 
رموز التقطیع مع مراعاة بعض الملاحظات منها: 

۱ - الحروف التي لا تتطق لا تکتب ومثالها الألف الأولی من کلمة 
(أنا) وتلاحظ أنه دخلت علیها الهاء لتحل محل الألف فوضعناها 
على المیزان (هنا)» كذلك الالفین في كلمة (ما أدري) وهما 
الألف التي في آخر (ما)» والألف التي تبدأ بها كلمة (أدري) 
هذين الألفين لا ينطقان في لهجتنا فنحن نقول (مدري)» ولكننا 
نكتبها (ما أدري). 


على وزك التفعبلة (فع سا تن ويذلك تكون التفعيلة للشطر قد 


۹۹1 Ê 
۱ ہے پا ۳ الا ای هم ای لايم‎ 2 5 
لات 9 3 او 4 شمسا سیہا ي‎ f قیںی اسسا سی ا اس ا‎ 


متحر كة ودخلت على الکلمة التي تلیھا. 


- للتقطيع رکز کثیراً في كيف نطق الشاعر کلماته ولیس كما تنطقها 
آنت وهذا هو الخلاف دائماً أن الشاعر يضع کلماته حسب لهجته 
هو لا على لهجة القارئ» ورغم أن لهجة أهل نجد وساکنیها 
واحدة تقریباً ولکن هناك کلمات تنطق بطرق مختلفة وهي نفس 
الکلمات ونفس المعاني ومن أبسط الأمثلة كيف ننطق كلمة 
(منك) في وسط نجد وفي شمالها لا يتفق النطقان فيختلف الوزن. 
الهجيني الشمالي يأتي على ثلاث حالات من ناحية الصروض 

والفسربه فالحالة الأولى أن يكون سالم الصروض والضرب كما 

آسلفنا في البيتين السابقين: 


یسا شسوق آنسا ضسسايق صسدري تعیسسسان محتسسار بل حسسسائی 


وتكون تفعيلته على (مستفعلن فاعلن فعلن). 


ہہ 1 
سر فا 


سسیئثی وديئسسة مساق وسلود 


نگ 


سسوق روح سل وه اسسام 


یسیع بسسین الئحسر وخسدود 
والحالة الثالثة أن يأتي بعروض على وزن (فعلان) وضرب على 
زن (ه ۲ ۳ 5 
وزن (فعلن) ومثال ذلك قول محمد الجمیعی: 
مسن تطالسع الشسمس نین تغیسب وانسسا بسسروس الطسسويلاتي 


مسا غسیر اهسوذل سسواة السايب مسا أمسرح من اللیسل سساعاتي 


ومما قیل على الهجيني الشمالي: 


بعروض وضرب علی (فعلن) قول عبدالعزیز المتعب الرشید: 
ایسسن صسیاح اتید هیده 7 557 93 شوم 7 
السسستهم تسستاهله سسس والاسسسلم حوايةة السساقھ 


ولشاعر مجهول من نفس المصدر السابق. 


ياوئتي ونة الجالي اللسي جلسی هن بسني عمسه 


مسن اول عنسسدھم غسالي واليسسوم مطلسسویھم دمه 


)0 ديوان السامري والهجيني» محمد عبدالله الحمدان» ص ۱٦‏ الطبعة الثانية. 
89 الفنون الشعبیق عبداللہ الرويش» ص ۵۸ 


عسصسدیت سے مرقسسپ صسالي تقعسسر طیسسوراٹھسوی دوشسسه 


١‏ وافسسوح مسسن ضسیقة اليسسالي شسسوح القمسیری علسسی غصسسونه 


علسسی عشسسيري هسوی بسسالي حسسال القسسدر دونسسي تسه 


ومن الهجيني الشمالي بعروض على وزن (فعلان) هذه الهجينية 

٦‏ التي آوردها محمد عبداللہ الحمدان في کتابه دیوان السامري والهجيني 
دون أن پذکر قائلھا: 

يسا بنست يسا أم العیسون السسود خسو مسسسن الله وحبسسسیتي 

یسا ہنست مسا فسالهوی منشسود وافلسک فقسلا هسم پسداريني 

وان مسا حصسل حبسة برککسود لا مسسوت وانسستي تشسسوفيني 

وهله الهجيئة الشمالية للشاعر الكبير أحمد الناصر على نفس 


۹ i el 4 0 {ue 
الوزن العروضص (فعلان) والضرب (فعلن) یقول»:‎ 


(J)‏ ديوان این بادی (الأنوار الهاديق من اا البادية) للشاعر مطلق محمد البادي» ص 
13 


7 13 a 
Î beeen سس‎ 


fa عیم‎ 


نظ قھیوجھ 


۰ ۰ 7 و کے و ۱ 
مْحصسول سا فسساس هو لو تسسه 


سس 0107 


a 1‏ 7 7 ےپ انی 
كذلك لاحمد الناصر هذه الهجينية على نفس الوزن: 


ناطحسست زول يسسل الحسال 
زول نطحسني قلیسسل اشسسکال 


أثر اٹھسوی يذبح الرجسال 


شسساف السسسسلامةھ ما تسه 


77 ا وتحیب الف 


وهذه االهجينية للشاعر سلطان بن مطلق بن بادي» وقد اقتطفنا منها 


هذه الأبيات: 

يسا مسين شيههانة الجسيلان 
حليهااقاي سد الضغسسزلان 
أبسسو چسسدیل عل ىالأمتسسان 


ياقيلسة الحضرواليدوان 


٦ك‏ مان 


على ابرق السريش مساموره 
یرعسسی ال واوير وزهوره 


شقر علسی الصسدر منشسوره 


0 
يسا بارع السزين #دوره< ) 


00 ۳ تر وه ؟ شرا زد هم درا 
حین نطا ملق 1 اسم 0 الستد 4 بدو ل همز ده قفي مر انا الشعبي ( هو دیل 


1 ای مه ارب ا ۱ از ۱ ا 
على الغناء قوق صهو أت الیش ي مع أنه في 0 اللغة (العصداء) سو 


للخيل والابل ولكن أبناء الجزيرة تعارفوا (الحدا الحربي) قبل 
المعارك وهي في الغالب بیتین من الشعر ی الفارس لإثارة 
الحماس ورفع الروح المعنوية آما أن يكون (الحدا) بحر تکتب عليه 
المطولات من القصائد فهذا لم یعرفه أبناء البادية بفرسانهم أو 
شعراءهم إنما يرغب بعض شعراء اليوم في إثارة التحدي (الشعري) 
وكتابة قصيدة طويلة على بحر لم يكن متنه ليحمل أكثر من بيتين أو 
ثلاثة أبيات يرددها الفرسان في شبه الاستعراض الحربي على صهوات 
الجیاد ولعلي لم أجد من شعراء اليوم من يطرق هذا البحر سوى 
شعراء لهم باع في الفروسية وكأنهم أرادوا صبغ شعرهم بحبهم 
البطولي. 

هذا الوزن لم يقل عنه الأديب أبو عبدالرحمن ابن عقيل الظاهري 
في كتابه الشعر النبطي وأوزان الشعر العامي شيئاً سوى أن ذكره ذكراً 
عابراً كأحد بحور الشعر» بینما الشاعر طلال السعيد تحدث عنه وعن 


7٦ 


أصل التسمية وأنه أطلق على سوق الابل والغناء لھاء وكل ما آورده من 


لان) و مسشو رڈ بعص اذہ السو قمر 
7 ی ۳ ورس 


النصوص التي آوردها طلال السعید في موسوعته (الموسوعة النبطية 
الكاملة» الجزء الثاني) فمنها قول راكان بن حثلين: 
یسا بسو هسلا لیتسک تشسوف حطسسوني |1 گناس 
يشسسودني قسسود الخسسروف العسسسكري ولسسد الحسسسرام 
وتفعيلته (مستفعلن مستفعلان - مستفعلن مستفعلان). 

مس 1 تف | علن تفن | هه ن 


پا بو هلا 


۴ کا ا ا ےپ 


ونلاحظ الزحاف في بداية الشطر الأول من البيت الثانی فی قوله: 
(يقو - دني» آما ما كان منه على وزن (مستفعلن مستفعلن) فمثاله 


س 7ے ۲ 1 
قول احدهم نقذ عن طلال الہ 


4 0 مج و 
۸ کدی od‏ گر 


2 
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و فیس یاه ا ماه نمی تمان 
رج شر تب 


سس | 7 52 أذ فاخحسسسدہ سس شسسي صلویسسل زاسیجسھا 


العطسزبيعطل ون التسا اللسسسي عريسسسي ساسسسھا 
ومن أمثلته التي ساقها الشاعر طلال السعيد علىتفعيلة 
(مستفعلن مستفعلان) في شطره الأول وفي الشطر الثاني تفعليته 
(مستفعلن مستفعلن) مثاله هذين البيتين: 
ينما ریعذ8س8ا مسا مسن صسدیق جممسمین والٹالسسٹث يمسر 
والله لبسسوج إلها الطریسسق لعيسسون بسسسراق التحسسسر 
كذلك آورد مثالاً على ما يكون عروضه (مستفعلن) وضربه 
(مستفعلان)» ومثال ذلك قول أحدهم حسبما آورد الشاعر طلال 
السعيد: 
والله يمسسين اللسسي حلسسف يابن سدقي لازم تشسسور 
سكلل علسی حسسدةۃوقصسف واللسسي مع النساس مخیسسور 
هذه الأمثلة من الأبيات ساقها الشاعر طلال السعيد في موسوعته 
(الموسوعة النبطية الكاملة - الجزء الشاني) تحت باب الحداء 
والملاحظات هي: 


۔۲٦‎ 


ب الأمثلة ساقها دون أن يردها إلى قائل وكأن القائل مجهول» 
ودونما 5 إلى مرجع مما یصعب عملية اقتفاء مصدر هذه 
الأبيات. 

۳ - يبدو أنه يعتقد أن هذا هو وزن الحداء الوحيد وأن لا إضافات 
إليها فكأن ما يحفظه ويعتقده هو كل الصحيح والموجود 
وسنورد بعض الأمثلة على أن (الحداء) يأتي على (مستفعلن 
مستفعلن فعلان) بأمثلة تجاوزت المائة عام من العمرء وهذه 
الأمثلة نفسها هي تجعلنا نتساءل عن هذا البيت للشاعر الكبير 
(محمد بن لعہون). 


یسا ذا الحمسام اللسي سجع بل‌صون وش بسک علسی هسيني تبكيهسا 


لفوطم 4 


3 11 30 5 و أ 1 7 1 5 1 5 5 أ 1 
و عا لستهم من آرناء الما اة نما کان اسر 5 لع سو 0 ومن حر 7 تساو له 


في ذلك؟ هذا سوال نحتاج للإجابة عليه بالنفي والاثبات إلى ة 
دقيقة وبحث واسع وسنفعل بإذن الواحد القهار. 

أورد الشاعر خلف بن هذال العتيبي هذين البیتین: 
يسا ذیسب میهد بو فقار حسسين مسن طف شغموم ذيسح عجسلان 
والقابلة يذكر عشاك اثنين 2 عببدالعزيزوصالح السسبهان 

وقال أن قائلهما هو: عيد بن صقر بن مروي من آل صقر من 
الحفاه أحد بطون الروقة» أحد فرعي قبيلة عتيبة» وقال أنه قالها حوالي 
عام ۱۳۲۱م أي قبل مائة عام وأنه حين (جلس) الامام المؤسس 
الملك عبدالعزيز بن عبدالرحمن آل سعود طيب الله ثرا وكان ذلك 
في ثاني أيام عيد الفطر وكان (حسين بن جراد) مقتولاً في اليوم 
السابق قام الفرسان (یلعبون ويحدون على عين )الملك عبدالعزيز 
كاستعراض حربي بهذه المناسبة. 

ونلاحظ في البيتين السابقين أنهما على وزن (مستفعلن مستفعلن 
فعلان). 


(الیسدا ام نم أردف قاتا وقول ناصر ن غمر ال شیوخ قحطان: 


ب شسف ایو ترسكي نقسود الخیسل سکس الجسوزا صسع الظمسساہ 
نسسهج قوایاسها وتسسري اللیسل واللسي تھیٔسد مسا نسبي نتنساہ 


والضسد عسدٹتاہ عشسب اميسل والٹییسه حسدرثاہ مسسن ميتسساة 


نلاحظ أن هذه الأبيات الأخصيرة علی وزن (مستفعلن مستفعلن 
فعلان) وأورد الأديب الکبیر هذين المشالین السابقين في معسرض 
سل یه من (الحداء) الذي لم يتجاوز صفحة و احدة. 


(الحداء) هو أحد بحور الشعر ازيم علينا الإلمام به وليس 
من الشرط والضرورة الكتابة عليه لأن ل غراضاً خاصة» خصوصاً في 
وزنه الأول» أما الوزن الثاني» فقد لاحظنا أن هناك شعراء طرقوا متده 
را وو نان ومن أمثلة ذلك قول اب 
الشاعر خلف بن هذال العتيبي: 


ضیقت صدري یسا حمام السدار مسن سمع صسوتٹک جسر له ونه 


والستي قال عنها أب 


بصھو ات المجياد الثم و تمشي الخیز لي و يجعل ر راکبو ها یتجاذیو 0 


أصواتهم به وهو لا یکن إلا في الفخر والحماسة وحيث الکر والفر 
وعرضه على هذه الصفة يشكل منظراً بديعاً مطرباً كان له في ربوع 
الجزيرة شأن وأي شأن. ولكن ذلك المظهر اختفی في ما اختفی من 
تلك المظاهر المجيدة ولا أدري هل سيبعث من مرقده أم هو الوداع 
الأخير؟ انتهى ما ساقه أديبنا الكبير» وهو محق في أن هذا البحر أخذ 
يتوارى ویندثر شيئاً فشيئاً لاختفاء آغراضه ولكن هذا لم يمنع أن 
تجد إحدى القصائد تطل من وقت لآخرء في شبه حیاء يعيدها شاعر 
امتطى صهوة حصانه أو مهرته» وشق حاجز الماضي العتيق» ليعود 
إلينا باحدی قصائد هذا البحر العميق» ومن أمثلته قول الأمير خالد 
الفيصل“ 


ینت الكکحيل هه مهركسسي خيسسالتي من مكل أصسيل 


)0 0 ن الثاني» خالد الفيصل» ص ۱۱۲ الطبعة السابعة ۶۱۲ اھے - ۹۹۱ مازن 


ولكن ن هذا اللون اشتهر كثيراً مھ اتنس ھی 


سو 
يغنيها کل من يطرق هذا اللون من الهجيني» وهو من کتابات 
المتقدمین عن البحور والألحان ظلم كثيراً ونسب إلى غير آهله بل 
وافتطع من الهجيني وسمي اسماً آخر وسنقف على ذلك ولکن دعونا 
نتحدث عن من آنصفه من أهل الشعر والشعراء فمن الشعراء 
خاض تجربة التأليف والکتابة عن البحور والشاعر حين یتحدث عن 
لبحور والالحان فهو یکپ ما تعلمه من الشعراء ممن سبقوه 
مت سی البادية 00 نظموا 
e‏ 00 أول من اتبع هذا 200 
ہی غیرهم بدلیل قول اہ بن خلدون: یسمی الشعر البندوقی' 
بن خلدون هو أ حد الذين عاصروا بد بداياته وظھورہ ولیس من جاء 
تہ أطلق عليه شعر در ساٹ وت 


2 7 3 1 RE f 
أ الفسھایر سسا سود‎ 


مسا خسان نوي وانسا مسا خسدت تسوه 

تسسل قلسسبي سسین ضسیعت اشسروه 
7 7 و2 

مسب إنسي يسوم اجسي بیتسه چسروه 


یسا هشسيري مسا بغيست الیسوم سوه 


وقال عنه الشاعر طلال السعید في موسوعته (الموسوعة اللبطية 


برسكسي الله علسی القلسب الصسزيتي 


نسیتی وحسدلوشسو لسسه تيتسسيتي 
جحیته أرسقض ما اسٹعیت من القمليني 
مسا درى إنسي مٹھبسل یالسسلمیني 


دام مقسدوري علیسکک بشسوف هسيني 


الكاملة) انه على | لهجيني وتفعيلة هذا الوزن هي: 


3 


وهي توافق لقصيدة ابراهیم بن منصور الدعجاني المتوفی عام 


۰ھ والتی قال فیها: 


صبح الأريسع شایفب خشم النماري 


7 


ميُطئئي یسوم غسئن القماري 


مسل هسين ودهسا مشوف السبراری 


مكل مسن له شف وصلہ واهتناسه 
قست اخستی "و "۳ مسن سے ا جادرے 


مائيسا ال لشسيبي ولا فقس اتتبانسة 


صا سيم تی 4 eben‏ لے 


ہہیا تلود ہی۔۔2 


هذا الوزن (فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن/ فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن) 
هو الهجيني في آشهر آلوانه والذي اشتهر في نجد» لذا سميت آلحانه 
بالهجيني اللجدي نسبة لأهل نجد وهي ما ضمت من الطائف 
إلى حدود الشام» هذا الوزن قد یلحق به بعض النقص أو القصور في 
عروضه وضربه فيصبح كل من العروض والضرب أو أحدهما تفعيلته 
(فاعلان)» وقد يلحق به الحذف فیصبح عروضه أو ضربه (فاعلن)» 
ومن أمثلة ما أتي على (فاعلان) في عروضه وضربه قول الأمير خالد 
الفيصل: 
يا شيبه صويحبي حسبي عليك ١‏ كل ماناظرت عينك شفت ذاك 
شسفت لونه بے خدودك والعيون #اسلامك ہے كلامك 4 حلاك 

ومن أمثلة ورود العروض على فاعلن قول شلعان بن ظاهر 
الودعاني(: 


(۱) من آشعار الدواسر» تأليف محبوب بن سعد الفصام الدوسري» تحقیق ابن عقيل 
الظاهري» الجزء الأول» ۱۶۱۰ه. 


اللعبوني الأول الذي شهر به ووزنه (فاعلاتن - فاعلاتن - فاعلان) 


وضربه وعروضه مقصوران وآورد هذا البیت لابن لعبون: 

يسا منسازل مسي بے ذیسک الحسزوم قباس ة الفيّسا وشسرق عسن سسنام 
كما قال آبو عبدالرحمن: 'وورد بعسروض محذوفه وضرب 

مقصور" ومثل له بقول ابن لعبون: 

کل شسيء غير ریس والعمل ١‏ لوتزخسرف مسردہ للسزوال 
لا أعتقد أن الصروض أو الضرب إن قصرنا أو حذفتاه سيتبع 

ذلك خروج عن البحرء ولا أدري هل هو يقصد (اللحن اللعبوني) أن 

هناك لحناً خاصاً بهذا الوزن وأن هذا اللحن سمي على الشاعر الكبير 

(محمد بن لعبون) أم أنه يقصد أن البحر سمي على اہ بن لعبون؟ وما 

أراه أن هذا هوالهجيني الذي تغنى به أهل نجد منذ مثات السنین» سواء 


کر رہ 7 "لہ 7 7 
لوحق التغير قرو ضہ أو ضر ده ام لم يلحق» وهذا رأي وذ ذاك رأي. 


اشسوهلن هو خیمسة ٹسی 


ال | وطن | هو 


ار نكي وا 


الملاحظات المهمة في هذا التقطیع هي: 


وللتقطیع نورد المیزان کالتالي: 


1 


۱ - التنوين في (خيمة) قلب التنوين نوناً ساكنة: 


مب الي جين ی ارو من ۳ سر ہیا سا لمین» 
قول الشاعر زید بن غيام المطيري: 
توا شسافت غزیسر السزین عسيني طارت الفدضة وشفت اللي تحتها 
الحسدايل فسوق متنسه سسبحتيني يا صباح الضیر یا شوق طخمتهسا 
مسیر عصسذروب الحبيّسب شسارتيني مع سسواد عيونهسا طسول رقبتهسا 


۱ یں و کے ۱ 
تلعنسوك اخذي دلسولي وامنصيني عندكم تنضع ولا عند طمعته() 


ومطلق البادي له قصيدة طويلة على هذا الوزن نورد منها: 
الصسبر مسا قاد طوله واختهساره والخطلاعقسب اٹبھلسا حطسوہ مستي 
زت مسن سرد الهسوا جعلےہ ودارہ طسارد القفسین یقنسعع بسسالهيتي 


07" اق ۱ ۲ 
سکنت بالوسمي على ٹجة خضاره اال مزا 1 3 ني 


وقول سعو د ین عبدالمزیز الک 4 
واهستي السترف منسسوع الجديلة لا ضسسواه الليسسل دون مفرزانسسي 


%5 


)١(‏ ديوان أبن بادي (الأنوار الهادية من أشعار البادیة) مطلق محمد البادي. 
(۲) المرجع السایق. 


(۲) ديوان السامري والھجینی؛ محمد عبدالله الحمدان» الطبعة الثانية. 


0 نواع وأو زان لبحور أخرى مثال ؛ ذلك يمكن 


۰ أن يعني ي المسحوب وضو 


الذي كان يغني وهو على بحر المسحوب ويغني بلحن سامري وهو 
من قصيدة (الدجيماء الروقي) دخيل الله مرضي الدجيما الروقي. 


يسا جر قاسبي جسر لسدن الفصوني غصسون سدر جرهسا السسيل چسرا 


مس ارہ اي نم تفن حال یره من الالحان فكأن هذه 


الأوزان خصصت للسامري (اللحن) ولم تغنی أ أو تطرق على ألحا 


آخری مھا الأوز ان هي مجهولة و ا 


سامري ومثال ذلك هذا البيت مر , السامري الدو مسر 


یا بن سالم تری قلبي ملیکم حزین والسیب صاحب لي زعل ما | ارضسینشاہ 


E ۵ 


ام 2 
اة لو سس 


ساحبي یحسب آنسي هه آدور تین ا لھ سا نوی قد لبي ولا ار ردتلماہ 
فهذا الوزن اشتهر به السامري كتير ا ولکنه فی الأصل من آوزان 
مت رو لمر را E Ee E‏ 
پدور معناه إلا حول الفزل» والتشبیب والوجد» والنسیب وله آلحان 
وأدوار عدة إلخ). 
ومن الأدوار التى أوردها ابن خميس هذا البيت لابن لعبون: 
هذا البيت هو على بحر الصخري وأورد لابن لعبون أ 
وهو على لحن الهجيني الشمالي. 


زل دهرك یسا محمد بالغزل والفزال الاسسي تهزا بسالفزال 


أ اوس ت٭تو خر 
د 
5 5 2 
زا ا أيه ۳ لا أ e o‏ ۰ 
ا اور 21 | یب 4 2 سس ییا یه ا سی 


وائله والله والسسرب السدي نسزل صسحايف الکتسب والفرقسان للتالي 


وهذا البیت على البحر الهجيني الطویل (المرفوع). 
پینما الشاعر طلال السعید في موسوعته وفي جزثه الثاني تحدث 
عن التسمية ولم یخالف ابن خمیس ولکنه قال - بخبرته وتجریته 


لنا أنه ما قضی به الناس لیلهم ومن هنا جاء السامري وقد بحث القوم 
الان س هنا یتفق مع جلوسهم وتصرفوا بها فأصبحت 
(سامریات) ٹم تطور هذا اللون فأخذوا یدخلون عليه الایقاعات 
الخفيفة البسيطة كقرع الطبول والتصفيق بالأيدي وينظمون له قصائد 
خاصة بألحان خاصة للسامري فعرف بالسامري ومنه اشتق ما يعرف 
الآن (بالحوطي) في نجد أو (الدوسري) نسبة إلى الدواسر وكلها 


7 ای ی تاه نیش ا 32 اا وة 
السان للسامري فاو نت شین ست السرعة و البطء وهو اصلا شسق فسن 


I e ef 3 32 

1 و 7 * مر 15 

و المسسجو سا و لم يعدو ۱ 
١‏ 


طلال السعيد أصاب في شرحه عن السامري أنه لحن وليس وزن 
ولكن هناك أوزان اشتهرت بالسامري وهي في الأصل بحور محاورة 
ومن هذه الأوزان الوزن الذي آوردناه بعروض وضرب ناقصين في 
حين أنه في السالم من عروضه وضربه يكون على تفعيلة: (فاعلاتن - 
فعولن - فاعلاتن - فعولن). 

وقال عنه ابن عقيل: (أحد أوزان الهجيني) ويبدو أن ابن عقيل 
وطلال السعيد لم يتحريا الدقة في أصل هذا الوزن والذي هو من 
بحور المحاورة وقد أورد طلال السعيد هذه القصيدة وقال عنها (ردية 
هجينية) للشاعر صقر النصافي. 
ليتني يا خليفة ما وطيت البدایع ذكرتني زمان فسات واحسيني له 


يوم وقتي على ما جازئيه وطايع لایس بشتي الضل ولا آبفي بديله 


وكلمة ردية تعنى بيك المحاورة (المراد). 


ومن أشهر ما كتب وغني على هذا الوزن بصروض وضرب 


يا سعد لو تشوف الشيب ماني بشایب ‏ لايسسات البراقسع يسا سسعد شسيبني 
كذلك هذه القصيدة المغناة للشاعر فهد بورسللي: 

سلمولي على اللي سم حالي فراقه حسبي الله على اللي حال بيني وبينه 
قايد الريم تاخذني عليه الشفاقه ليتني طول دهري خاتم یڈ یمینه 
كذلك قول سعود بن محمد بن عبدالعزیز: 

قال من قل صبره يوم طالت سنینه كل ما جا يعذل القلب ما هو بقاوي 
آه يسا مسن قمر خمسة عش رس جبينه تسل قلسبي وأنا قلسبي ردي العسراوي 
يسوم لسد وتبسسم شم سسلم بعينه هكن رمح الهلالي بین الأضلاع هاوي 

ومثله قول الشاعر اف بن هذال العتيبى: 


7 


يا لحمام الحجل ما انت مثل الحمام ریشک ازرق وتاطا قوق عظم صلیب 


3 دیو ان ل السام رق والهجینی» محمد بن عبدالله الحمدان. 


۲ 
1 
1 
1 
1 
/ 
1 


7 
5 ا ۹ 
شا 


مرف أو ( مستفعلا دن ) فى عروصه او صر يه 


أ 


ومن أمثلة قول الشاعر إبراهيم بن منصور الكنعاني: 
یسا حمسام علسی الغايسة ينسوح سساجع يسسسالطرب لا واهنیسسه 
قلست حیسه ولامكنسه بيسوحي مسر عجسسل ولا سسسلم عليسسه 
کسن یڈ ضامري قسدر يضصوحي أو غسسروب تسسوامی سے رکیسسه 

وهذان الوزنان هما آکثر ما اختص به السامري من أوزان بينما 
الأوزان الأخرى في أصلها هي بحور أخرى غنيت بألحان سامرية 
والسامري كما أسلفنا هو لحن وليس بحراً إنما أوردنا هذين الوزنین 
لكثرة ما يرد عليهما من السامري. 


وهو على معكوس البسيط هذه التفعيلة هي إحدى تفاعيل 


كأحد بحور القلطة وأورد هذين البيتين: 


سس 


هو 


- سلام ردية.. لها راس وعیون.. سلام ردية. 


الليلة الليلة.. بها آشکال وآلوان.. الليلة الليلة. 


- ردہ و هشن . عا لى اللي يغنون. ٠‏ رده ومةه 


ا ۰ e‏ 1 
مدن وتحليله. E‏ كان ما كأن.. کن و تحلیله 
0 ۱ 9 دا vt‏ 
ویبدو أن الامر التبس على الشاعر طلال السعيد فهذا (الطرق) 


4 
(مروبع) طني المسجو بت وهو من الألحان والغرائبف استي اشستهر 


يا غزال علق الوسم 4 قلبي وراح یحسب إني مثل ناس تضیع حقوقها 


مادری أني صاحي للهجاد وللصباح قاع فكري واعرف الدیار وسوقھا 
هذا الوزن كما أسلفنا لم ترد عليه المطولات من القصائد ولكن 
أغلب ما قيل عليه هى قصائد المحاورات ولكن أردنا ذكره هنا لقرب 


تفعيلته من الهجيني الطویل والنجدي ومن السامري إنما هو يعتبر من 


حور المحاورة والحانه جنوبية. 


۱ 


الرحال من الجزيرة العربية وهاجرت إلى المغرب العربي (تونس» 
المغربه ليبيا) ولکن سوادهم الأعظم حل واستوطن في تونس 
الخضراء رغم أن بعضهم استقر في مصر واستوطن في شرقها كما 
استوطن بعضهم في بلاد الشام وبنو هلال ينتسبون إلى هلال بن عامر 


بن صعصعة بن معاوية بن بكر بن هوازن كما أورد ذلك أبو 
عبدالرحمن بن عقيل الظاهري والدكتور عبدالحليم عويس في کتاب 
(بنو هلال أصحاب التغریبة في التاريخ والأدب) المنشور عام ١٤٢١ھ‏ 
ونقل عنهما طلال السعيد في موسوعتہ ولعل کل ما بين أیدینا من 
موروث شعري هو امتداد لما بدأه بو هلال والذي أطلق عليه ابن 


خلدون فی مقدمته (الشعر البدوي). 


الأديب أ بو عبدالرحمن بن عقيل الاه رقا لم سد کر سسو 5) أنه 


5 1 1 کر کی ۰ 3 FI ml‏ 
میس وطلال السعيد أورذا أقدم نص ادر عن سی هلال كمأ اورده ابن 
- دوت وهو فتاه من نی هلال أسمها سعنی وتفول 


و لدو ۳ فة سم 


يا رکب ياللي من عقيل تقللوا 
قولوا لابي زيد ترى الوادي امتلا 


والله نولا البحسر بسيني وبینسه 


والهلالي بحر له ثلاثة أوزانہ لأن كلمة الهلالي لا تعني بحراً أو 
تفعيلة بل تعني ما كان یرد عن بني هلال من آشعار وقصائد» والسوع 
الأول هو ما ذکرناه نقلاً عن ابن خلدون وقصيدة الفتاة سعدی والذي 
حاکاه الکثیر من شعراء القرن الحادي عشر مثل راشد الخلاوي وفطن 
بن قطن من أهل عمان» ورمیزان» وجبر بن سيار وسار علیها من آتی 
بعدهم کالشیخ تركي بن حمید» والشریف وابن هادي وغيرهم والوزن 
الأول هو ما یطابق القصيدة التي آوردها ابن خلدون ویوافقها قصيدة 


جري الجنوبي: 
يقوله جسري واشرف الیوم مرقسب 
طويل الذري تهضی الحوایم دونه 


لا تشرف المرقاب يلعب بسک الهوى 


اسي اسر et‏ ۲ 53 ا رر 7 نایل 
وتری کل شعیب من مفانیه سایل 


جيته على عوصا من الهجن حایل 


طویسل الذرى للريح فيه زلیسل 
وٹلحسر الاشسقر ے ذراه مقیسل 


ويذكرك المرقاب كل خليل 


اھ # ١ : 1 20 lk‏ 
الشعرية التي بعتو ر فھا شعراء اليوم. 


الوزن الثاني من الهلالي وهو لیس ببعيك عسن الأول ولکنه اک 
شيوعاً منه لذلك تجد من القصائد القديمة والحديثة ما یحملها متن 
هذا البحر وهو تفاعصله کالتالی: 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
السديري المتوفی فى سنة ۱۲۷۷ھ ومنها قوله: 
سد ا سی د جا الدیجور هلت مدامعي 


علی وجنتي والحضسن للنسوم حاریسه 


مسن الوجد مرتاب علس الوك مضرم شا تصر آهزي التفس وا لقاسب شاهبه 


۱ داج ا اه ع سے ۲ من ly‏ 2 الک | 
ومن فول السیخع در دي بن تمد وقيل إنها في رو ه الامام سعو ٹڈ 
بس ۲ ۳ 7 7 ۸ءء 
بن فيصل بن تر کی بن سعود على الروقة في عالہ نجد عام ۷ هسب 


إلى قسالوا الحکكسسام رزوا مسسارق فسهفذا على شیب الضوارب تقائلها 


اک 


سض سھ ھا4 مسا حمسا تسكع 


۱ رک ہر ہیں 
۳ سحت هن الضلۃ 


wh‏ علي اللي يدل الھسدر بارغا ولا کل من بیضي لرا جل یا لها 

وهذه القصائد و و أمغا مثالها کو في ترادا الشعري» تا يقل طرق 
اھ ال رن رويد منیا حتى يسدر أن تسمع مع المعاصرين 
مثله» آما الوزن الثالث فهو نفس الوزن السابق قير أن الشعراء یروا 
الوتد الأخير في العروض والضرب فبدلاً من: 
فعولن مفاعیلن فعولن (مفاعلن) 
التفعیلة و e u‏ وأحیاناً یضیفون حرفا آخرا 
فتصبح التفعيلة مفاعلتن بعد أن يلحق بها القطف (مفاعل - فعولن) 
ويضيفون إليها (فاع)» فتصبح (فعولن فاع) كأنها أصبحت مفاعيلان 
مضى العمر انا والفقريا شعيل حط وشيل 

أنا أقواه يوم وباق الأيام يقواني 


وقال عنها ابن عقيل أنها على البحر الطويل. 


دم رکن الأشواق عمرته ‏ واأفرح عيوني عقب ما ضاق حاجبھا 
وقصيدة آخری آوردها محمد بن عبدالله الحمدان في کتاببه 
(دیوان السامري والهجيني) للشاعر عبدالله بن ناهض: 
وانا البارحة هلت محاجرعیوني من العصر لہین النوريسين علیسه 
سیب جادل هنها القرایب حدوني هسل الجسور والساچور والمزرويسه 
وفي هذه القصيدة لاحظ أن السروض والضرب جاءا على 
(فعولن) حیث أسقط السبب الخفیف من آخر التفعيلة (مفاعیل)؛ 
وأحياناً یقوم الشعراء بدمج اللون الثاني واللون الثالث من لهلالي 
فیقومون بکتابة العروض (نهاية تفعيلة صدر البيت) على (مضاعلتن) 
بینما یکون الضرب (تفعيلة عجز البیت) على (مفاعیلن) ومن ذلك 
قول عویض بن علي ہن مقبول النفيعي: 
سقی الله زساني یسوم أنا تسوني بسزر وانسا دالسه مسدري صن الفسي وشسلونه 
الا یسا وجودي وجد من لا ياي ضير صیور على الفرقی إلى شاب مضنونه 


آضا دصع هین کے ع فسأ سل صن شھر همالیل واخضي عسن هلسي لا یشسوقونه 


ومثل ذلك قول عبدالله بن محمد الفرج المتوفی سنة ۹۹٦۱ھ‏ 
جری الدمع من صيني على الخد وانتشر وسيج بسدی بسا ملسي دمعها الجساري 
شجاني حمسام ناح بالمورق الخضر 2 وفيض غرامي تالي اللیسل وافكاري 
الا واشقا قلسبي مسن الویسل لا ڈکسر ‏ حبيب چفاني يوم غنت به اشماري() 


کر پت ہت مه وزنه الأخير لأنه الدارج 5 
بهجت العیون وکوکب العم ر نورته رة هوانا جمسع الله مراکبھ۔۔ا 


ليا جیت أبا اهدم ركن الأشواق عمرته افرح عيوني عقب ما ضاق حاجبھا 


)١(‏ ديوان عبد الله الفرج ۔ الطبعة الثائية 


- الأحرف التي تکتب ولا تنطق ومثالها الألفان في كلمة (أبا) 
والألف الثالثة في كلمة (أهدم) في الشطر الأول من البيت الثاني. 


الأحرف والكلمات التي ترحل إلى ما بعدها مثال ذلك حرف 
(التاء) في كلمة (بهجت) وحرفي (الکاف والباء) في کلمة 
(كوكب) حيث نطقا على شكل وتد مع اللام القمرية في كلمة 
(العمر) وغيرها. 


- حرف العطف (الواو) حينما يكون ما بعده حرف متحرك حیست 


يصبح واو العطف ساکناً ومثاله واو العطف بين كلمتي (العيون 
وك و کب). 


1 
3 


4 1 أ ل« 1 4 
3 عير هاء طلال السعصلد دک 
و یم جا 3 


-١‏ هو بحر کالصخر في قوته وشدته لأن الصخور تمتاز بهذه 
الخاصیة. 

۲- هو بحر یصخر السامع للانصات إليه لما فيه من حزن وبکاء لأنه 
يقطر أسى. 

”-تسميته في بعض بلدان الخلیج العربي ( الفراقي ). لا تخرجه عن 


2 


اسمه إذ يقصد فيه معنی الحزن والالم. 


٤-الناقة‏ الفارق هي المخاض التي تفارق الابل وهي التي تنألم لحظة 
المخاض والتسمية بدوية. 

-٥‏ البحر يحمل ملامح نفسية وجدانية ترتبط بصخور الصحراء 
ورحیل العربان وألم المخاض ولهذا تکون أنغامه دامعة باكية 
کر عقارق الاآسل ا ا وكين یه تیا نمی 
تعلیل الشاعر الکبیر طلال السعید عن سبب التسمية وقال في 


منطقية لهذا لم حف به 


ولو ناقشنا الأسباب التى ساقها طلال السعيد كدواعي للتسمية فمثلاً 
7-۱ هو بحر كالصخرء الحقيقة أنه بحر مثل غيره من بحور الشعر لا 
يتميز بقوة ولا ضعف ولا آدري أين مواطن القوة إذ لم یپینها طلال 
2 هو بحر پصخر السامع للانصات إلیہ طلال السعید شاعر کبیر 
وثدیر وهو خير من يعرف أن السامع ينصت للقصيدة الجيدة على أي 
بحر کانته وإذا کان يقصد أنه یصخر السامع بلحنه» فهو بحر له آکتر 


من لحن مثله مثل غیرہ من الیحو ر 


۳ البحر یحمل ملامح نفسية وجدانية 3 الذي بعر قسه المسعيد ویعرفه 


کے سے 51 ا 5 رو 7 1 یں و 1 5 1 5 

2 شاعر اهر شو أن الملامح النفسية والو جدانية والمعاني الحرينة 

أ | مو خر 8 + 35 ۱ 5 0 ۰ 1 ۰ لیو ٭ 

السا حبك لو سل ٹی المفردة 0 كلمة 4 مسو اء کاست المفردة في لتر 
2 

۳ 3 1 

لصحري أو غيره 


تاھھکجتفسلأ‫۱؟ینومسسأشنکسسعجمممماص---ھسصصمٗممدموصوسعح٦سو>صمصدوذە”٦هہہصجوصوػو‫ػ٭ف٭ػؿ-ۓبہوصحسبمص٘سپوآوڑػؤک‎ EES 


0 أما قو لہ سمي بالفر افي؛ وو سس به ال النافة وه 2 الفارق» فارید ان سالك 


| لسعید هل تسم العرب بحراً من الشعر على ولادة ناقة أو هي في 
المخاضس؟ 


ورآيي أن تسمية فراقي هي للفرقى لأن القصائد الأول على هذا البحر 
ربما كانت تحمل معاني الفراق والرحيل أو ربما كان له لحن قديم 
يعطي دلالة الفراق» ولاحظ آننا لا زلنا ندور في فلك (رہما ویمکن 
أن) إذاً نحن لم نوف البحث حقه ولكني باذن الله أنوي ذلك. 

ونحن إذ نورد كل ذلك للقارئ عن أسباب التسمية لنؤكد للقارئ أن 
أسباب التسمية اختلف فيها كل من كتب عن هذا البحر ولكن نورد 
مجمل ما ورد وهو كما يلي: 

-١‏ إنه صخري لأنه يصخر المستمع. 

٢‏ أنه صخري لأنه بح فيه قوة شبه بالصخر. 

نه صخري نسبة إلى بني صخر. 

نه صخري من الصخرة والإجبار وكأن فيه معنى الألم وا 


حسب ما يبدو آنها تصود في أصولها إلى قبيلة بني خالد ولا نثبته 
ولکنا آردنا أن يطلع القاری على کل التسمیات التي سافها عددٌ کبیر 
من الکتاب والشعراء وتمسك کل منهم ہما يذهب إليه من أسباب 
التسمية وادعی کل منهم أن الحق بجانبه وأن الصواب حلیفه» عليك أن 
تعرف أن اسمه الصخري وخذ ما ترید من الأسباب. 


الصخري بحر له وزنٌ واحد وله طریقتین من النظم آما بقافیتین أو 
بقافية واحدة وهو یوافق بحر الهزج من بحور الفصحی وتفعیلته في 
مفاعیلن مفاعیلن فعولن في کل شطر من شطري البیت. 


ومن أمثلة القافیتین قول بن لعبون: 


سسقی عشسب الحیسا مسزن تهسامی غلسی قفسر بتلھسات الحجسازيی 


یسل ایسسه السسيغكتري والخزاهمی ول رسع قیسسه طضسلات الجسسوازی 


وغنسست راعبیسسات الحمسسامی علسی نیک المشساويف النسسوازي 


e fg 19‏ تسود او عاصسسیتثی 


ن القافية هي ( الألف والتاء والياء) والتي یوضحها | 
دائماً في البیت الأول حيث ينهي بها الشطر الأول وينهي بها الشطر 
الثاني » ولكنه في البيت الثاني يلتزم بالقافية في نهاية البيت فقط » دون 
أن يلتزم بها في الشطر الأول. المهم في الوزن ذو القافية الواحدة أن 
يكرر الشاعر قافيته في شطري البيت الأول ليؤكد على القافية» ومثاله 
القصيدة السابقة حيث كانت نهاية صدر البيت كلمة (حياتي) ونهاية 
عجز البيت (نباتي). 
مفاعيلن مفاعيلن فعولن مفاعيلن مفاعيلن فعولن 

ولتقطيع القصيدة السابقة ذات القافية الواحدة للشاعر خلف بن هذال 
کو أن نقسمها على الميزان كالتالي : 


مفاعیلن مفاعیلن فعولن 
مفا همي لن مفا عي لن فمو لن 
ونا بش 2 قصس صة 3 تي 
شرب تل مر رمع ساك کر نبا تي 
اعا شر من یعا و ل وعز زه 
وطو وع له نفو سن عا صیا تي 


وثانيهما متحرك وهي » حرف الصاد في كلمة (قص )ء حرف الزاي 


في كلمة (أعرة) » وحرف الواو في كلمة (أطوّع)» وحرف الراء في 
كلمة (المر)ء وحرف الكاف في كلمة (سكر). 

؟- الحروف التي تكتب ولا تنطق وهي 

۔ حروف الألف في الكلمات التالية ۔ 

«وأنا » ونطقت الكلمة هكذا (ونا) حيث حلت الواو محل الألف في النطق. 
«المر) وحلت التاء من كلمة (شربت) فنطقت هكذا (تل مر) 

«وأعزه » حيث حلت الواو محل الألف ونطقت الكلمة هكذا (وَره). 

دوأ طوع » وهي بنفس طريقة الكلمة السابقة ونطقت الكلمة هكذا (وطوّع) 
ی ی ا ساكنة وتوزن ( نون ساكنة )وذلك في كلمة 
( نفوس) حيث نطقت هکذا (نفوسن) 


ومما قيل على تشر . الصخري بقافيتين 


قول خلف بن هذال العتیبی : 


1 


۳ 3 
يشل سس شسسھکا زاس 
بس۴ 6 1 5 


1 ۹ 
5 1 1 
وقول عد اللہ ص سعید! ! 


عليسسل عجسسز عسسن داه الطیسیبي 


4 سرب و متسه 


قلیسسل اللسسال ودیسسازه پعیسسسده 


يتسر الصسسوت والوشسسة تزیسسده 


خجولة وعلی عجالة بينما كان الشاعر طلال السعيد صادقاً مع 


القارىء في التصريح بعدم معرفته إذ قال في تهميشه عن اللويحاني 
نسبة إلى الشاعر عبدالله اللويحان لكثرة ما غنى عليه وبه ولعله كان 
معروفاً قبله ولكنه اشتهر به إن لم يكن هو الذي ابتدعه' ونعتقد أن 
طلال السعيد قد التصق بالتسمية والنسبة ويبدو التردد في قوله: "إن لم 
يكن هو الذي ابتدعه' بمعنى أن ليس هناك جهداً مبذولاً في التتبع 
والاستقصاء بل كل ما هنالك مجرد تقليد لكل من کتب في السابق 
وهذه هي مشكلة الشعر البدوي ابشداءاً من التسمية بالنبطي حتی 
البحور والافتاق 

والمنطق يقول إن كان هذا البحر يسمى اللويحاني فهذا يعني إنه 
من ابتداع ابن لویحان ولکن دب بت 0 


مجرد لحن ہیں رس سم ی متن هذا البصسر 
إنما البحر فهو البحر الشيباني» رغم إن ابن عقيل يؤكد 7 بجر 
والألحان هي صل 5 للشیاہین من قبيلة عتيبة وذلك يظهر جلیا من قوله 


هأ متقاتبل2 


5 1 14 2 1 5 ۰ 14 + 1 

اون أنه سے کی کاٹ ۳ یک 1 لق زمه |4 ۰ 
و السا ل ال د لا لیے ٠‏ نمسم 60 ول ہہ لهذا آل اا یه لہس ا 
2 و کسیڈ کی رب ¥ 0 ل.- ی 


1 72 تہ اك 7 , يم ال و اه رن 
ما فاصنحا شین مستفلین پنطم عليهما الشعر أ فى الرد ویر ه» 


بل كان النظم عليهما في غير الرد آکثر. 

وذانك اللحنان ينسبان تارة إلى عتيبة إلى الأعم» وینسبان تارة 
إلى الشيابين نسبة إلى الأخص. 

والشيابين همزة الوصل بين شعراء الحاضرة وشعراء بادية 
الحجان وكثيراً ما عمرت موارد الماء في عالية نجد بشعر الرد كمورد 
سجاء وكثيراً ما كان شعراء الشيابين فرسان الحلبة. لهذا نسب اللحنان 
إليهماء ثم نسبا بآخره إلى لويحان لأنه أكثر من النظم عليهما ولأن 
صوته بهما أخاذ"' هذا ما ساقه ابن عقيل. 

ولكن لو تمعنت في قوله لوجدت هناك بعض التداعيات وهناك 
قصور في التوثيق فلم يأت بشيء يثبت صحة نسبه للشيابين وكيف بدأ 


وانطلق هذا البحر ومن بدأه من الشيابين وهل كان ابن عقيل حاضراً 


المصدر أو من هو؟ 


0 أبن لو يعمال پعٹبر شرییا مسن ألهها هسرین 


فقصائده قريبة عهد بينما هناك قصائد قديمة على هذا البحر للشيابين 
أنفسهم قبل أن يولد ابن لویحانہ ولو آني لم أقرأها في كتاب ولكني 
سمعتها من شخص ويوماً ما سأوثقها بعد تسجيلها لتكون الدعامة 
التي تدل على أن البحر سبق ابن لويحان وقيلت في إحدى غزوات 
هذال بن فهيد أمير الشيابين. المغالطة الأخری التي ساقها ابن عقيل 
هي أن هذا البحر له لحنين وهذا غير صحيح فهو له أربعة لحان منها 
لحن واحد اشتهر به بن لويحان. 

ورغم قطع ابن عقيل السابق بأن ليس له سوى لحنان قال في 
موضع آخر عن الشيباني' وهذا الوزن تولد من ألحان تقال في الرده 
وإنما اصطفت الحاضرة ثلاثة آلحان(). ثم قال في مكان آخر: وهذا 
البحر الشيباني اللويحاني سمعته بلحن رابع على هيئة ألحان الرد 


3 


اب یی ۳ مت تا 06 6 1 ی یس 1 


سال بعد دلت: 


می 3 و سمعت سا 5 
اا بنا ا ۱ 


ی رفع 3 3 
كما بری الدبی الغصن الوریق اللي على حله(؟) 
انتهى کلام الأديب الکبیر آبو عبدالرحمن بن عقيل الظاهري 
الذي بدآه بتصریح واد ضح أن البحر لیس له سوی لحنان ثم تحولت 
إلى سل الحان بعد عدة صفحات» وبداه بالتصريح بلسسب البحسر 
للشیابین ثم قال في آخره: "هذا البحر الشيباني اللويحاني" في خلط 
واضح يدل على أن الامور أخذت على عجل ولم تستند على علم 
موثق. 
هذا كل ما ورد عن الشيباني البحر وإن كان ابن عقيل أول من 
أطلق عليه هذه التسمية فهي تسمية لم تخالف الحقيقة بينما كان 
الآخرون يتحدثون عن اللويحاني اللحن. 
هذا البحر بحر محاورة وكردية" قيلت عليه فيما بعہل المطولات 
من القصائد وبدايته يته الحقيقية لا ندري من أين ن جاءت ولا متى ولا 


.۲۱۳ نفس المرجع ص‎ )١( 
.۲۱۶ - ۲۱۳ نفس المرجع ص‎ )٢( 


الشیبانی کغیره من بعور الشعر البدوی آهمل تار مشه و مر حجحعیتف 


ولان هذا الکتاب لم يوضع لهذا الهدف بل وضع لهدف تعاء 


7 


الشعر وکل ما فعلناه هو مناقشة كل ما کتب وتفنيد الدعاوی التی 


آحدئت تراکمات مزيفة في التراث الشعري» من تسمیته بالشعر النبطي 
مروراً بالبحور وما دس فيها وما حرف عن أصله وأسمه حتی یکون 
للمبتدی تلك الثروة من المعرفة حول كل بحرء آما الجانب الوثائقي 
التاريخي فسیکون هدفنا في المستقبل بإذن الله. 

الشيباني كما ذکرنا في السابق یقع على تفعيلة بحر الهزج 
(مفاعیلن) واتفق مع ابن عقيل في فوله: (الشعر العربي الفصیح لا 


یصل إلى هذا العده من التفعیلات) إذ أن الشيباني في شطره الواحد 


2 


بعادل بت کاملا" على مجر وع الهزج» فالهزج في اصله: 


مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن 


و في المجز و مفاعیلن مھا سام ن مقأ عيلن مقأ عیلن 


الشيباني یرد على هيئته المتعارف علیها بتمام التفعيلة في الصروض 
والضرب ومثال ذلك قول بن شريم: 
ألا یسا لعسین آبسوي العسين یسا زول تعسداني 

لق را ھا غافسل وراسم لس ریت 
وقول بديوي الوقداني: 
ألا يسال يا جزل العطايا عسالي الشساني 

ألا يا من أقسام العسرش والافلاك سسواما 


ألا یسا رب مسن يرعسى الرفيق وياصل العساني 
ولا خلا لزومه يوم بعض الناس خلاها 


كما يرد بعروض مسبغ وضرب سالم مثل قول ابن هذال: 
عنود الصيد صادتني وأنا من قبلها ما أنصاد 
سهوم عيونها شسلفا ذياب وسسیف بن شسلاد 


ومن بين الحواجب 5 : شفت بنت السحر تغنج لي 


داے 0 و 7 00 
ERT‏ لد مه حسو و أ ملو مسا اس لا ل 


تحتسك أخضصم مطیع إمريع والأقدار ترسي بسي 
رمسست بسي تحسست ااقسسلامك مقسادیر ولا تخفاك 

إلى مسسني ذکرتسك جسسر قلسسبي بسسالكواليمي 
كما یرد بعروض سالم وضرب مسبغ ومنها قول بن هذال: 
علسسى خسل خليسسل خلسني واقفسی وخلائسي 

ثلاث مسنين في صسحرا هسواه یواصسل الغسارات 
واسالسولاك مسا عفست المکان وصسرت وله اني 

ولا فزیست من نسومي ليسا شسفتك من الفرحسات 
ومنه ما يرد بعروض على وزن مفاعیل وضرب سالم ومثله قول زبن 
ابن عمیر البراق: 
آنا أوضح لکسم ياللي عن أحسوالي تسألون 

عسدیت مے الليسالي لسين بدت ویسلني 
ایا لا فت ونان ولخد شاف سول 


واجنسسب سس مواریسہد السصسہاع ولا خی 


ال ۲ ناھمست عیسو 8 النساس مسا و و الله ای ودج ۱ ا ال وم 


4 


ویبدو أن هناك خطأ في النقل إذ الصحیح في الشطر الثاني آن يكون: 
(إلى نامت عيون الناس ما والله يجيها النوم) 
كما يلحق النقص في (مفاعيلن) لتصبح (مفاعي) أي ما يمكن 
تحويلها إلى (فعولن) في العروض والضرب وقد ذكر ذلك أيضاً ابن 
عقيل ومن أمثلة ذلك قول زبن بن عمير البراق: 
أنا بهسدي علسي اللسي يسستمع قسولي نصسيحه 

تصسیحه واحسد مسا جسايبي یطلسب جزاهسا 
نظيفة مسسن دروب الضسسش يينسسة صسسریحة 

إلى منسء بلا منطوقھمسا پچ 

هذه هي آشهر ما يرد عليه الشيباني کبحر من آوزان أما آلحانه 

المعروفة فهي أربعة مشهورة أما المستحدثة فهي لا تهمنا في شيء اذ 
أن بإمكان کل شخص استحداث لحن كما يحلو له ما يهمنا هي 
الألحان التي نشأ البحر عليها وتعارف عليها الشعراء. 


رو اسر سس ی ۱۱ 


هذالسات 


سنورد في هذا الفصل آحد الفنون التي يجب القاء الضوء علیها 

سواءً كان المطلع مبتدثاً أ م آحد فطاحلة الشعر أو من يرى في نفسه 
أنه كذلك» هذه الفنون إن كان يجوز لابن بليهد أو الفرج أ أو ا 
خميس أو الظاهري كتابة ما أسموه (الفن اللعبوني) أو اللعبونیات 
وهو ما فندناه ردان وبینا ضعفه وضعف نسبه لابن لعبون أو غيره 
في فصول هذا الکتاب في شرحنا للبحور وخصوصاً الهجيني الشمالي 
والهجيني النجدي والحداء فانه يحق لٹا أن تسب بعض الفنون 
الموجودة الیوم بوجود صاحبها بين ظهرانینا آمد الله في عمره وبعدم 
وجود أي قرينة جديدة أو قديمة على أن ما ابتدعه وأقامه وطرقه بعده 
من الفنون هي حق من حقوقه لا يجوز لنا تجاهله» وهو ما آسمیناه 
بالهذالیات وهي الفنون والألحان و(الطروق) التي ابتدعها وأقامها 
16 8 99۹9 . 
بل إننا وجدنا بالبحث والتمحيص أن بعض الشعراء یطرق آلحا 
اخترعها واختص بها خلف بن هذال قبل عشرات السنین» بل إن طلال 
السعید في موسوعته لم يتحر اللقة حین آورد هذا البیت. 


۱۶۲ كيف تنظم قصيدة 


وقد قال في معرض کلامه (بعض الأحيان قد تصل إلى حد 
المهاترة) ثم قال (فقد وصلت الأمور بين شاعرين كل منهما من قبيلة) 
وقال: (ويبدو أن كل منهما بدأ يعدد مساوئ قبيلة الآخر ولولا هذا 
البیت لاشتبکت القبیلتان). وتقلا عن فیصل من خلف بن عذال وقد 
زودنا بتسجیل للشاعر خلف بن هذال يعني هذا البیت وهو لیس بيت 
بل شطر من بيت (مروبع) محاورة وتقول الأبيات التي سمعناها ما 
یا سلامي بردة مستعدة بعد جدة وفي سوق المدينة 
لا خفيفة ولا هي بالثقيلة حملت فوق خفاق الجناح 
كذ درب الجمل والا تقذ وصل حدة بعد شاف الغبینه 
وانزحي يا قبيلة عن قبيلة ما بقي غير ضرب بالسلاح 
ويتضح من هذين البيتين أن الشاعر قالها في افتتاحية المحاورة 
أي أن الأمور لم تسخن للدرجة التي يصورها طلال السعیدہ وأن 
المعنى ليس له علاقة بقبيلة أو قبيلتين بل إن المعنى بعيد كل البعد 
عن محيط الشاعرين ومحيط المحاورة» وهو معنى عام أوضحه الشاعر 
في بیته الثاني كثيراً ورمز له في افتتاحيته رموزاً تجعل الشاعر الآخر 
يفهم ما هوالموضوع الذي تدور حوله المحاورة وهو معنى وطني. 


یف اة سی 


وعودة للهذالیات نسبة للشاعر خلف بن هذال العتيبي المولود 
عام ۳٣۱۳ھ‏ في مدينة ساجر في «السر) أي قرب منطقة القصيم في 
وسط منطقة نجد وهو في نسبه يعود إلى (ذوي صقر) من فخذ 
(الحفاه) آحد بطون (الروقة) أحد جلمی قبيلة (عتیبة) المنتمية فی 
نسبها إلى قبيلة هوازن العريقة» وقد تلقی تعلیمه في مديدة الریاض ثم 
آکمله حين انتقل إلى دولة الكويت حيث کان عمره لم یتجاوز 
السادسة عشر ربيعاء ومكث هناك آربع سنوات فقط ثم عاد لینخرط 
في خدمة الوطن من خلال السلك العسكري في الحرس الوطني 
ولایزال حتی الیوم یتدرج في الرتب العسكرية» وقد بلغ منزلة شعرية 
فائقة وعائق هامات النجوم شعراً وخيالاً وحماساً وطنياً لم ینافسه 
عليه سوی هامات الأعلام. 

نبغ في الشعر منذ نعومة أظفاره و کان ظاهرة تستحق وقفات 
وتأمل فکم انتزع آهات الدهشة ونظرات الاعجاب وکان بروزه وأول 
ظهور له في الشعر وهو أب بن السادسة عشرہ ولکنه امتاز بعذوبة الألفاظ 
وسلاستها ودقة الوصفء وذلك النفح الصحراوي العريق الذي يعبق 
قصائده بنفحات الخزامی والنوار فأسر قلو ب سامعیه زج له مقعدا 


١45‏ كيف تنظم قصيدة 


يلبث حتى مل منها وأخذ في ابتداع الطرق والألحان حتى أصبح مثالا 
يحتذى» ومن فنونه أن قسم بحر المسحوب إلى (مروبع) في كل بيت 
فكان من يسبقه يقيمون بحر المسحوب على المروبع بأن يجعلوا كل 
بيتين تعادل شطر مروبع بحيث تصبح الثلاث شطرات الأولى من 
البيتين (أيْ بيت ونصف من المسحوب) على قافية واحدة بینما الرابعة 
هي (القفلة) بينما خلف بن هذال قسم كل نصف بيت (أي شطر 
واحد) إلى قسمين بوزن وقافية واحدة دون الإخلال بتفعيلة المسحوب 
ومن ذلك قوله وهو ابن السادسة عشر: 
غاب القمر عنا - وظلم سمانا 
لیل بليا نور - تتعب مساريه 
وش فيك تفتنا - وتبحث خفانا 
تجر يا لفندور - قلبي وتکویه 
ولازالت هذه الطريقة تغنى حتى اليوم في المحاورات بنفس 
اللحن الذي ابتدعه خلف بن هذال وبنفس طريقته في تقسيم البيت. 


ومن ألحان المحاورات هذا اللحن وهو مروبع طويل: 
آنا البارحة تهت في غبة العاشقین آخر الليل ذقت العزاير 
ونا مزمن بالقسدر خسيره وشسسره 
جزا القلب والعين ملت من النوم مالوم من له مع الاس حاجة 


کید تنظم قصيدة :۱ 


تصدیت واخطيت وأبطيت ما زارنا من طوارفك يا زین زايسر 
+٦‏ کہ یی 
يا کامل العقل والميز والملح واللطف والسزين لبست تاجه 
مسسساقیط ربسسي کیسسف تلحسسق جزامسا 
وهذا الوزن بلحنه أصبح الشعراء حتى اليوم یطرقونه ويتغنون به 
خصوصاً في المحاورات رغم ما شاع من أن هذا اللحن (الطرق) هو 
حجازي المنشأ ولكن أكد لنا الشاعر فيصل بن خلف بن هذال العتيبي 
أن والده الشاعر خلف بن هذال هو أول من أدخل هذا (الطرق) إلى 
منطقة الحجاز بعد عودته من الكويت. 
ومن الهذاليات أيضاً هذا الوزن: 
سريت آتسلی واسسلم - مع الليسل جيته وجسائي 
سلامي علىی رمش عينه - عيونه تروعت منها 
عيونه وسساع تكلم - كمسا نطسق فصح اللساني 
غشاها من السحر عينه - ومسن ينقض السحر عنها 
اسم تاج قشم د سا رج سك یسا 
ومسع مشل ورد المدينسة - رياحين غسال ٹمٹھسا 
وهو ما شرحنا عنه أنه يوافق مجزوء بحر المتقارب من بحور 
اللغة العربية» ومن آلحانه التي اختص بها ولم یطرقها غیره هذا الوزن: 


١5‏ كيف تنظم قصيدة 


يا حبيبي ترى القلب بعدك سرح وانجرح جرح ما شفت مثله جريح 


أنست سسبة جسروح لجست ورهجست رجست العمسر وان جيست أبسا قسوم أطسيح 
سسساقتي سسسم مسسن طعسسم سمسسسم سیم والقسسم تسف قلسسبي وناديتها 
ومذا الوزن هو على (فاعلن) ثمان مرات في كل شطر من 
شطري البيت الواحد» وله آوزان وآلحان تحاكي البحور الموجودة 
بتغیرات طفيفة مثال ذلك هذه القصيدة التي مطلعها: 
ياغ در مالك لانهاية ولا مبدأغ رم 
وابا أشكي .على الله وادّعي عند زمزم والحطسيم 
عسسى ينتص ف لي منك رب حمسى البیست الحسرام 
مسن الفيل وأصحابه وأنا أقول يالله يا کسریم 
وهو في نطقه لكلمة (يا غدار) ينطق الياء بدون ألف هكذا 
(يغدار) وهو وزن يقارب للبحر الهلالي وليس بهلالي إذ يختلف في 
تفعيلته الأخيرة إذ تفعليته حسب ما ورد في هذين البيتين هي: 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعول 
وذلك في شطري البيت في حين أن الهلالي تكون تفاعيله: 


فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 


كيف تنظم قصيدة ۷ 


كما أنه طرق شيع البحور فعلی المسحوب بصسروض وصرب 
سالمين له هذه القصيدة التى منها هذا البيت: 
یسا لسو متطلوقه ومسا خصسف دمسے یسا دق مشناتسه ويسا زین عسوده 
وله بعروض سالم وضرب مسبغ قوله: 
يسا نار شبي مسن طسلوهي حطبكي هسایر هلسی نسار اللمسودة وممنسون 
وله بعروض مسبغ وضرب سالم قصيدة منها هذا البيت: 
واقلسبي اٹلسی کسن یسیراه مسبراہ وملاطلضہ تسسهة وتسسعين علسة 
كما أن له على الهجيني الطويل (المرفوع) قصيدة مطلعها: 
والشمعة اللي تجيب النور محروقة قطعصت سلوك المحبسة يالله الخیرہ 
وعلی الهجینی التجدي قصیدة مطلعها: 
يسوم آمسر البساب ليسه اتصسد عستي یسا ضزال السریم سلتدك بالامانسه 
خنسنني واتعبستني واخلفست ظسني واه إذ نسي مسا هقیتسحک بالخیانسة 
وله على السامري قصيدة مطلعها: 


7 سر 


۳ سے سو پر رو سے 7 ۲ 
رمسھک اززق وشا سسا شواة, تفلح سکس 
( اسک زز شا سا ف لش تتفم تس 


۱۶۸ كيف تنرظم قصيودة 


وله على الشیبانی قصائد عدة منها: 
عنود الصید صادتتي وأنا من قبلھا ما انصاد 
وصابتتي بسهم من سهوم عیونها النجل, 

ومنها قوله: 

تکهربني بنورك يا قمر سبحان من سواك 

وأنا خطر على اعوي عوا وأجاوب الذيبي 

وله على الصخري هذه القصيدة التى مطلعها 
آحسب اللسي سواليفه خفيه خفیسلف الدم أبونيئة صريحه 
مسمم ومسمار اٹھوا جیه تجریح وتجدب عروقه مغناطيسات جويه 
خطير على من حل فيه اتهيام یصیح وأنا حكني اللي واطی جحصرۃ یه 
أن فى | آلہست أ 


9 
یا م ا 


لاد 1 
بلاحط ل كلمة (مغتاطیسات) نطقها الشاعر 


۳ و ای سے کپ وی کا ۲ 1 
على سلیقته ھجذا [معنطسات). 


ون کش ہ9س ۶:۹ 


كما أن له العدید من القصائد ذات الأوزان والألحان الغريبة التی 


5 ۰ 
ا 092۲ 00 || یی جو ہر سر 
لم بهتد إلى مرجعیتها وهل هي من تالیقه ام هو حاكي بها فسات قد 
مها ی ار ل ذللق هذه ااقى ر٤‏ شا موه 
سمعها من قبل » و متا ذلك فة القفسدذة الي مطلعھا. 


1 
4 اة 


البارحة سهران وارعی للنجوم الرقپات لحالي 
سبة غزال یشرہ الرجلي عليه ویتعب الخيالي 
وان قلت له ما الراي فینا قال حلم الله وسیع 


كما أن له هذه القصيدة التی مطلعها: 
قلنا متسس الميعساد زاد اليم زاد پساللي فتلت فيودنا حسل القيساد 
أنا الأمسير اللي محر من سسنين کم حسبة کشر علي حسابها 
النظم ولكن في الثانية هي قريبة في نظمها من أحد بحور المحاورات. 


كما أن له قصيدة هذا اأحد أبياتها: 


عنز ریم رعت عشب الفياض وذيروها عصير بواردیه 
عود ريحان ريان على الحيطان والعين والحجان سودي 


1206 


کو اسه 


(فاعلاتن فعولن فاعلاتن 


ا ا 2 
وهکذا تتثال إبداعات شلف بن هذال فی قصائده أ اوزانا والجانا 


يسبقه إليها أحد ولکن ن ما يميزه عن غيره هي قدرته | الفائقة 
علی التلاعب بالألقاط بطريقة 


1 
عرزيبة لم 


پملڑھا الإبداع والتفوق على المفردة ما 
يحسيه اشا خاضاً لم يسيقة إليه أ ومن التلاعب اللفظى لديه هذا 
اث 


واضو لجا ئل الحلا ليذبك طوین. . لت ای عة حل 


۲ الرحیل 


کل يوم يقدم للأطباء من سبايبك يالجاے كروت 


تسعة أشهر وتسعة وأريعة واقين والجرح ينزف ما برى 
سنتين ببحر حبك كني بوسط البحر صياد حوت 


يا قمر يا قمر يا ذا القمر يا ذا القمر يقتدي بك من سری 
وله في سرد أكثر عدد من الصفات في الغزل هذا البيت: 


کوو کیا کو ھ ھی ده مو کم اور ہا ظی ضایر 


وایا أت 0 0 | أوصيك ملیون مره 
علی من سنتائی نكنم و حسم و اه و عینے و س حا حه 


تمس میتسه زواع ستو ا 
ھے قصدة ع الطو؛ 
و هي تصنه سي لمر و د اسر یر 
۳ ۲ 1 ۲ ۳ 5 
مما أب له هلا الست ابق لجس عو فة لوصح مه مع اسا عمسا 
للفصي 


آه پا من سنها يوم حسبوا لسنینها ما غير عشر وخمسي 
صورة تخضع لها العشاق والخلق الجمیل من العروش ینزل الاشرابة 


3 1 5 ff ET vif . mut 
۳ 1 5-1 ٭ہ ا ےہ‎ EE 4 اساد‎ f 4 سوا‎ û 
و في الس آفاٹٹصس و جات شی مو اضر تیر ۵ سی سضسں أنك عرسم‎ 


1 م اه اق 1 ۳ سے ۱ 1 ۳ 5 e Cl‏ اق و 
صورا مد اشملة 9 سحل‌ازش فلم يحتمي بر سم الصور بل اسه جاوز مُلكك 


قريبة وسهلة حتى أنك تدرك مدى صعوبة انتقاء الألفاظ حین تری 
الطريقة التي استخدمها كم هي سهلة لدرجة الصعوبة» فیخالجك 
شعور لا متناهي بأن من المستحيل أن يستخدم هذه الألفاظ شاعر 
عادي أو فنان مهما كانت درجة اتقانه» ومنه قوله: 

یلعسب بقلسپي لعب مسفراً ريساعي ٠‏ سمعت طبول الهرب‌یوم الشجاعه 
يلعب ویلمب لعب وامره مطاعي لعب الرضیع الساروي من رضاعه 


حين نتحدث عن شاعر مثل خلف بن هذال فنحن بحاجة إلى 


محلدات 0 أي" اتف ار سسأو قبه س وقد سحأو ليك ال او لش اا 


کا 


و 6 مرو 


EE‏ سے کا فلا اعمال 
قيد التنفيذ في الأيام القليلة القادمة» وكل ما ورد هنا هو باملاء ابنه 


ویار الإعلامي الشاعر فيصل بن خلف بن هذال. 


25 


كيف تنظم قرعيدة ۳ 


هي من اسمها یتضح صلتها بالشاهر توس سین لعبون و سی 
أُلحان وفنون نسبھا من بعسده إلسه» ولکن لو تشعست هذه الا لام 
والفنون لوجدت آنها قامت علی آوزان موجودة قبا ل ابن لعبون» ونحسن 
إذ نقول إن اہن کو اه شا 
البدوي إلا آننا يجب أن نكون منصفين فيما نسوقه عنه» فالتحيز لهذا 
الشاعر الكبير والتعصب له أضرا به أكثر مما أفاداه حيث ساق كل من 
کب عله بمو را وأؤزانا ككبهة لايح لسر درن a‏ لا یات 
ودون تتبع تاریخي؛ مما جعل منه مجرد متسلق سطى على انجازات 
من سبقوه وهذا غير صحيح فابن لعبون شاعر كبير لم يكن متسلقا 
ET‏ اس آبدعه غیره ممن سبقوه» بل ن السطو والتسلق نسبه إليه 
مسن أرادوا آن Es‏ فمكالة هله القصسدة الست 


مطلعها 


بحر الرمل من بحور | لقا العربية افصحیی وينظرة ب بسيطة نجد أن ابن 


لعبون ولد حسب ما أورده عنه من أورد بعد عام 6ه أي بعد وفاة 


عبدالمحسن الهزاني بفترة زمنية إذ أن المرجح أن الهزاني توفي قبل 
عام ۱۲۰۰ه وله قصائد ومطولات على هذا الوزن ومنها قوله: 
نكتب أبيات عجاب هايضات كالجواهر في العقود التناظمات 
ومنها قوله: 
ھا ها عرق ال اق هاه أو تردد صوت رعد في جهاه 
وقد أورد ابن عقيل الشطر الأول مكسوراً إذ قال: 
I)‏ ا ال 
كما أن للهزاني قصيدة مطلعها: 

حيه رديف مرني عجل سلمت له بالهون ما أوصاني 


ا 5 1 
3 دص سا ار شش شش زر 


55 7000 07 55 وہ قرو 7 


11 لبه لہ وی راو کت 989 ی ae‏ 1 
الق يسيك آلپتکر و نا ڑب" لسو سار شمه و قلا له تسا ات حش أ هذا 
ما 2 یر وق با ف بن دعسو سا سل موسو 9 كنا لمو ديا إن مسر ا شا 
071+ و لپ آھ 1 
پور مو ی هذا السا و سل لعبو نب 
لع یمام ال س جع پاچ ڑ 5 ۱ ۳۹ سو یسک2 
1 وت 2 ڑس كك ليسي سح 
7 ۳ 
۷ أ 
وشا ہن شر" لصو نے 
ا ٹہ گے 


رف کنا تة 22 


قالسست فريجه لسورق تساح یسا مسال سسلال الأرواحسسي 


وأخرى مطلعها: 
نسح يسالقميري علیسک الطسوق مسسن فسوق ملسستج آبانسسات 
وأخريات على نفس الوزن والتفعيلة وإن لحق النقص أو التسبيع في 
العروض أو الضرب فهذا لا يخرجها من الوزن والبحر. 

اما المسحوب والهلالي فهما سابقان لابن لعبون وللهزاني ومن 
قبله لذلك ليس هناك من داعي لإثبات أنه لم يكن سباقاً. 
تعطسسف یسا ظسسسبي ماشه وضسسچ القسسسي بیبائسسه 


احیسسک چھسد سسااقسوی کتمشسسہه وا لیکستا پاشسسته 


لولا أنه هنا حاول أن يستعمل طريقة الجناس والزهيري من 


5-5 5 7 1 
ماق ا سا تد ۳ اسي اس و E‏ ره ا 
اأستحنام للكلمة و هد پتصح اکر شر ا ماه سل الهز آئی شنت تخل 


١5‏ كيف تنظم قصيودة 


ياغصن موز إلى هب الصبابه مال 
علي ك الروح عطشسانه 
وقد أورد ابن عقيل الشطر الثالث (يا غصن موز إلى هب الصبا 
مال) حيث يكون مکسوراً 
نلاحظ أن ابن لعبون لم يطرق الشيباني وإلا لأطلق عليه فن 
لعبوني هو الآخر كما أطلقوا على الصخري والذي لابن لعبون عليه 
هذه القصيدة: 
سسقا مشب الحيسا وسسم تهسامى على قفر بتلعسات الحجسازي 
وآغلب من رووا عنه وتعصبوا له لا يعرفون في الشعر البدوي 
سوی حفظه وتردیده ولیسوا بشعرا» قال ابن عقيل الظاهري تعقيباً 


على قول طلال السعید إذ قال الأأخير: 'والفن في الشعر النبطي بحر 


یو کچ مود وو ہر و و اناه رم شس ا ہح ہا احسة الطاء كفنا 
السامر ی ققحم التو لب و ای ع لها و نما تسه بمتساححية ا از مسا 


1 1 1 !> 
1 3 یرہ ره 5 1 وم و 7 5 5 لس یل 
و سح نكا ا ھفٹو ل اللعيه تسه و لش الا اخ لسك و 

جما سے ہےر سوستا او ل الاو نما والشن 1 E‏ : 


7 ٠. 1 ا‎ f 5 

اب ےا 1 ی 1 ہے اہ اک رھ ا ايها كن هار - 

و سار على بهحه صن جاء بعده من الشصراء و لعقيبا علي دلب فال اسن 

ےق کے تح ] اأ 5 أس 1 4 4 . ٴ ۳ ۰ 9 أذ 

صعيل: هذا كلام راجح بالنسبة لتولید أبن لعبون هدا اللحین من الصا 
مر 1 0 : رس تام 1 ل 


ا 5 1 ۳ 5 1 2 1 و 1 
0 5 اه أ و 1 ۲ 0 00 کی ال ہو تس و قل ماه * 
الساهر .. إا ابتداع البہحر فجي أنه اول من تور عدي وؤزلاء کب س 


صم 8 السعضر من إبذاعه فالر اجح أنه آبد ع المحر على لصن سامري 


اندع ابيا سی اه ت تفلن مر ا اتسين سے ہے : 
1 ی د 7 بجی میم اشسل یف تسشن هی 


اوت رئا 


فابن عقيل الأدیب الكبير لامس الحقيقة لم يثبتها ولم ینفها كما 
أقر» فهو لیس مبتدعاً لکل البحور التي أطلق عليها الفنون اللعبونية 
ولكن لعله أبدع لها ألحانأء فجل بدعه بالألحان ولیست بالأوزان 
ولكن ما جعل الذين تعصبوا له يزعمون أنه ابتدع الألحان والأوزان 
هو أن ابن لعبون كان يدون قصائده وكان مطلعاً مثقفأء وهو كما دون 
القصائد سطى على بعض المعاني من الشعر العربي الفصيح ومنها ما 
ذكره ابن عقيل نقلاً عن ابن بليهد قول ابن لعبون. 
يلوح السنا فیهسا كما لاح زرقه ٠‏ على خدمي من بقايسا وشومها 


وهو ماخوذ من قول طرفة بن العبد: 


کو رت با سا و لے 7 لا 5-5 مس ونه ا ده و 5 
تشه ا أ وس شیف ھ ی 0 ق سے سے سسش. اش او و و ا ا اس 
سو آسسسہ ١‏ اسسا اله رز فل شسسٹڈ اک سسسب سق ۳ اس شيو + و سزق) سھ تس هش | تسش 


7 يد 0008028000 


تبسر = خلیلی هل تری مسن ظعائن تقافت على حد ا ٹشفا من حزؤومها 


وروي ابن خميس هذا انیت لعبون يمدح آحدهم: 

ها عرجت شمس الضحی منه بغروب إلا وله صن مطلسع الشمس تاویسب 
وهو بذلك قد تجراً على قول آبی الطیب الي مادا 

ولا تحساوزه شمسس إذا أشرقت الا ومنیسه سسا إذن بتفریسسب 
بو صحصح كنه ظهر الترس مقلوب طرب به الجني على فقدة الذيب 
ASS‏ 

رو مشل ظهسر اکر موحشة ٠‏ تلجن 2 ان حافاتها زجل 
وقول المتتبي في وصفه لزیارته ليلا وعودته صباحا: 


وانتني وبیساض الصبح يضري بسي 


f‏ 1 سس و {e‏ 1 ہف و 
1 1 چ 5 E 1 3 5 3 oF‏ 
وقول القاضی ادر | علکان بها عه حمد الهش 


اتلس إلى عارضسسے فوقسسه دحاظه يرسسل متها الحتسوف 


تاين سے م لکنهسا تحست لال السسيوف 


۹ 


تحست الحواجحسب لسع مسابو نا والسسسيف نظلا لسسة الحتسسسة 


5 


چ 


قال این عقا 7 هلا اسل 37 فعله شاعر هش » ویستمل اه 


كابن خلکان استلهم الحدیث الشريف مباشرة"؟ 
وقال ابن لعبون: 
أزكي الشعر ما قاله آزکی الرجاجیل 
وأردى الشعر ما قاله القين وأول 
وهو هنا یطابق لقول الفرزدق: 
وخیر الشعر آکرمه رجالا 


وشر الشعر ما قاله العبید 


0 


5 5 ان بر را اف خا 
وعلق عليه ابن عقيل بقوله: هذا أخحذ مثقف!! 


دع 


11 كيف تنظم 3 فرسيودة 


ولاحظ كلمة 'العبد عبد هي نفسها كلمة قالها المتبي: 

العبد عبد لو طوق بالذهب" 

وقال لبيد بن ربيعة: 

الا كل شي ما خلال الله باطل وککسل نصسیم لا محالة زائسل 

ووافقه ابن لعبون قولا: 

کل شيء غير ربك والعمل0١‏ لوتزخرف لك مسردہ للزوال 
وقال ابن عقيل: "هذا أخذ یعاب" ولا أدري ما الذي يعاب على 

هذا المثقف؟ 

وقال امرؤ القيس: 

وان شسفائي مصسيرة مهراقة تهسل عند رسم دارس مسن مصول 

وقال ابن لعبون: 


پنشدنني يوم انتوی الكل يرحيل هسل عند رمسم دارس مسن مصسول 


بناها ضاعلی والقنا یقرع القنا وموج النایسا حوثلها مستلاطم 


ودار اخسنها والقنا یقسرء الهنسا مهما دار بالقطب الشماثی نجومها 
5 پت ات 8 3 


ا 
اس 
ج- 


وطبعاً 1 تلاحظ قوة الشطر ا لثاني عند المتنبي وعمق ال لمعنی فکانه 


پرسم لوحۂء وتلاحظ سذاحة الشطر ر الثاني عند ابن لعبون» بل 


1 7 1 چ7 3 E TT‏ 3 ۹ 1 ع a‏ !1 
لعبوں لم يحتفا بشعر الفصحى بل سطى على قصائد من سبقوه مشل 


ریسا ا پرجعسون عصسورھن الماضسسيات 


ویقول ابن لعبون: 

وانشسدني بالعنسا یسوم افلسسن ریما لسي أو عسسی لسي او قمسين 
وهذه الاقتباسات المشبوهة یدافع عنها أنصار ابن لعبون بطرق 

غريبة لا یقبلها عاقل فیقول الدکتور عبدالعزیز ابن لعبون: نظم ابن 

لعبون العدید من أبيات الشعر التي تتوافق معانیها ومعاني آبیات من 

عیون الشعر العربي. ورب قائل: إنها من إنشاج خلفية ابن لعبون 

الثقافية» وسعة اطلاعه وملکته الشعرية الأمر الذي مکنه من اعادة 


7 ن ٤‏ : ۳ 
سبك شواهد الشعر العربي في قوالب عامية بسيطة سهلة المعنی: 


و 4 ۲ 
و آ سا اة کی لاوس مم إل 


۱۲ میس ہس 


ما رین رن لعل صا ا را ا ری 
عن قول الحقيقة وهو أن ما قام به هو سرقة» وإن قلت اقتباس جریء 
قد نتجاوز آما أن تقول توارد خواطر» توافق في المعنی» مجاراة» اعادة 
سبك قصائد الفصحی في لهجة منهومة ألا يفهم العامة لغة العرب 
اميحر ؟ 

أما ابن خميس فقد تجاوز التعنصر لذات القربى فالدكتور 
عبدالعزيز اللعبون تجاهل الأمانة العلمية والموضوعية بدافع القربی 
آما ابن خميس فأترك لكم الحكم على حجته المنقولة نصاً في كتاب 
لیو یچچ تی سیب سی 
والتوزيع' في الصفحة رقم (058) لاہن عقيل يقول الأديب الکبیر: کل 
هذا ما قبل عنه: إنه سرقة» فهل ما وقع لشعراء النبط يعتبر من هذا 
الباب؟ 


أو نقول إن ما وقم ع لشاعر حضري له بعض الإلمام بالأدب 


5 سے اف 1 ۰ 1 1 کی 0 
١ 14‏ 2 ایک أ ےج 1 سے 1 4ئ اه 4 
1 ۰ ا إلذو ن وها لا که ا | ١‏ 
الع ربي كاين لعبو 3 مثلا من القسم الاوك وها د وسن اسم العاني : 
و وو ہج الہ و الحم لدی م سے" 
وشھا و جر سے اہ 

3 3 تچ ار وپ پہو لیا یط پچ شض کے ناب عو جا 

ا را 3 و 

له اس إلہلنع و سنعم الط حافا ةا 

3 7 لا 


وكات ابن خميس قد ذکر هذه الكلمة في کتابه الادب الشعبي في 


جزيرة العرب» الطبعة الثانية سنة ۰۲ ٠ھ‏ في صفسة (۲۲۱). 


إذا قلنا أن ابن لعبون قد سرق المعاني فكيف نسلم ببساطة أنه 
مبدع قد ابتدع الأوزان والبحورء شاعر ليست لديه البراعة في إبداع 
المعاني والألفاظ فمل لديه البراعة في إبداع الوزن والموسيقى 
الشعریة؟ 

إنه سؤال بسیطء جوابه موجود في قصائده وقصائد من عاصروه 
لقد تميز ابن لعبون بقدرته على الكتابة والقراءة وهذا ما لم يتميز به 
عبيدالعلي الرشید الذي قال: 


١ أطلق عله تسد‎ ٦ 
E ` 2 3 


Té‏ كيف تنظم قصيودة 


كذلك الصخري والذي أورد عليه ابن لعبون هذه القصيدة التي 
مطلعها: 
سقا عشب الحیاوسم تھامی ‏ على قفرتبلعات الحجازي 
فقد قال مهنا العناقي قصيدة منها 
إذا كان انکسم نوما جمیسۓ تھیےاواحصسدمساصوبضاۓے 
وذلك نقلاً عن طلال السعید في الموسوعة النبطية الكاملة وقد 
قال السعید أن مهنا العنافي عاش في القرن الحادي عشرهء بینما ابن 
لعبون ولد في مطلع القرن الثالث عشر. 
وغير ذلك كثير» ولكن ما نريد الوصول إليه ونريد أن نقوله للقارئ 
فان ابن لعبون شاعر علم كبير له مكانة كبيرة بين شعرائنا وهو رمز 
ثرائي كبير لا ینقصے أن تعصب له الجهلة والذين لديهم دوافع 
عنصرية وأخرى مجهولة ثم أساءوا له بجهلهم وعتصريتهم ولسبوا إليه 
/ و ٴ عم ها اھ 


6 14 
۲ 1 3 5 ا 1 0 
کا 7 6 ید وان واس کے ار این 


4 5 i 8 3 ہن‎ ٦ 0 7 1 7 E 
ون ۰ ا م وه یک ہم‎ IO ےھ ےم ا‎ | ١1 مات‎ ٩ 
سل , ألا الس زر سمأهمر و سیک شو کل قسي | شسممر اسسا سال و سسا سید‎ 
س مھ ت 2 .۰ رگ عه کی یط ی‎ 
۳ أ 5 1 یا ار 7 5 4و‎ 
ا ا “ع ود مه ت بث مذ العاء و ألا قسف سه"‎ 
و و و و ح له رھ یا سس میا‎ 
5 
٭‎ 23 5 57 & 7 2 
فی ذلك شأنه شان أى شاعر آخر ولیس ذنبے أن يأ:‎ 
2 ےھ مسا نیا 1 3 0 2 0 هی ۸ سب یی تسم‎ 6 e 
ر ولیس صله ألا سائوی‎ ١ چم شی ہت پا أطي عر‎ 
+0 حي ی ع سا نا 8 وی 7 ار‎ 
اسف نو لیا لمم | لو شیاه حسم © سف اسیا الس یتسه ٹیا‎ 8 ٠ سم" العفو ف" سا لے‎ 
یی ره یه گے ب و قب ٭ یه م 2 + سا ۵ یه‎ 
۱ ۱ جس 2 سا‎ e و ان ربخ وی 5 ۱ فا دای ا‎ 
و و یت یه في السا و ہل لاہ السا تع بی ا ا ی راہ سو سی‎ 


1 if ۳ ۲ 1 ۰ ۰ ۷ ۰ 1 7 ti شف أ‎ 

شأنه في ذلك شأن بن لويحان وما ذكرناه في باب البحر الشیباني' ما 
1 ۲ فيط کون نا ا سم 5 .ا )ا 

اسم لقو سین هوق نا یی شیع کامل حمر اهي سصل س ایا عن اسر عسو ا 

و مر احبه ولیعلم الکا ای اسب شعره 


TA‏ کیو تنظم قصيودة 


البحور الغريبة 

هي تلك الأوزان التي لم نجد لها مسمى وان سميت بألحان 
وبهذه المناسبة أغلب بحور المحاورة والتي لم تطابق أي من البحور 
المذكورة في هذا الكتاب هي بحور مجهولة وغريبة لذلك سميت 
بحور محاورة وكأن المحاورة لفظ یمکننا أن نصيغ تحته آوزان معينة 
وهذا ليس حقيقي بتقرير شعراء المحاورة أنفسهم. 

ومن الأوزان الغريبة ذلك البحر الذي أطلقنا عليه 'القاضيٴ وهو 
ما أدرجه البعض تحت الفريسني لحنا" لولا أن شاعر القصيم 
عبدالعزیز بن محمد العبدالله القاضي المولود سنة ۹٦۱۲ھ‏ قال قصيدته 
التي مطلعها: 
يعرف جدیسصد وقساف جدیسد وشوق وليناه یڑھیالنشسید 


جمیسل تجمسل بلامسه علینسا وأيضا رمی ائزنسدٹي يوم صيد 


م 1 1 2 دی یه 
وقد دی ها طلدذل السعہد ھی سو سے عه جت اسم عمش العم نز 
ا ز7 ا 7 ےر بی 
وی و 1 | روم ۳ مه 1 ٩‏ مر 7 
E: 0‏ إا 1 ب 2 7 5 0 سا هه 20 
الهأ سے هذه القصيذة هي الم ما مر بنا على هذا الورن الذي یواشی 


1 پر هو 


اور رو 1 ل 1 7 : 1 ا 
لتمعلية البحر المتھارب من بحور اللعة العربية وهو بهسنده التفعيلة 
۳ ۱ تا 0 ر 5 


8 پر تاه عه بی ی 1 1 4 "و و کو ای مرخ 
لقصيدة القاضى» وذكرنا أنه من باب الاعتراف وإحقاق الح نقترح 
: 4 ودر ن باب ر ؛ 


كيف تنظم قصيودة 0 


12 


تسمية هلا البيحر بالقاضي» تيمنا بشاعرنا الذي وان توفي صغيرا في 


4 ِ 


1 او و بلط یڈ 0 ع ای ؛ با A‏ 1 4 
E‏ ق ِ میا ےھ ۵ از ° ا ا ا أ صو" ٠: ١‏ 
العمر وشو أبن السابعة والا ریعین إلا أنك سر إرنا رائعا صن لسا ی 


3 


الا ایا الب واه مت تادنة و ساشت و وفافت ال اق او فق یىی تهنا 
7 ي حملتها السرواة مسن بادية وحاضرة وفا ألا فاق في فوتها 


7 گی 
4 1 
و معابھا 


ومن البحور الغريبة ما طلقنا عليه الهذاليات إذ أن البحور التی 
لم نسمها بأسمائها كالمسحوب والهجيني والصخري والشيباني 
والهلالي وغيرها من البحور التي قمنا بإثباتها كأوزان وألحان البحور 
التي لم نثبتها من الهذاليات تدخل ضمن البحور الغريبة» فان لم نجد 
خاصاًء فإنها تبقى تحمل اسم صاحبها الشاعر خلف بن هذال العتيبي. 


ولأختصر على القارئ العناء والبحث فان كل ما لا تجده في 


بنات الليالى عن اما لازلنا ہحث فی مصداقيتها. 


3۸ كيف تنظم قصيدة 


کتاب وثاير 
تحكي نهاية حبنا بعد ابتدا 

واکتشفت فیما بعد أنه یوافق لأحد آوزان المحاورة وأنه جنوبي 

النشأة ولازلت في مرحلة التتبع ولم أصل إلا لحقيقة واحدة هي آني 

مسبوق علین: هذا الوزن: ۱ 


ویلحق بذلك بيت آخر یوافق للوزن السابق ويزيد عليه بتفعلية 


وانف انا هی سای :مایت انیا شاک 


5 7 
اي سر 1 3 2 7 
e E A‏ 1 لیب | د رح 

دقفت فا له كليم , سال | سس گے 
من J‏ ا کا بب ر5 کر مب 
5 کچ 770 ), 

و كه ہا اسیا ا لسا سم“ کس ”سس و رس کہ سار و وال سسب سڈ 

أ د م2 سب ۳ 20 أت 2 


1 1 ام وم ری ۶ ۲> ۷ ۲ 1 00 1 
را د المسهي لق لذلث ارس القع له أنه ° jj‏ و دا ۷ 
وابجور المجھو له للا اسسطيع القوںل أنه صن السابق لا وانه لحتنا 


3 f 
e 
شور امه ال پة ما لم نصا إل ثهابة الى 18 يز به الشار ئ‎ 
۳ عو بیو سی رك ای ساب سا و سا کر يا‎ 
کم ساٹ ی اه ما فو وی وا وی ٹر‎ a E یی أن‎ 
یل اله کل من سب شن هذا انجہڑء من ماقتنا واقصد هو رو لا‎ 


الشعري منذ الیوم الأول لا يخلو من دوافع تعصبية وأیدولوجية بيئية» 


۰ 5 5 8 7 0 ام 1 7 
فص ستعر ضم اسماء الشعراء 00 للقرى وصی كه 


5 
اھر ے 


5 
القری ی منها حدصاء الکتاب والمؤ 0 حو و والمدونون» فتشاقلوا سٹهھم أسمساء 
۱ ب ۲ 


شعراءهم وقصائدهم وأهملوا الجز ء الكش من تراث الجزيرة العربية 


الذي كات ینمو ویکبر وبأل شکلاً وطابعاً آخر فی عمق الصسحراءه 
فالجزيرة العربية صحراء مترامية الأطراف مليعة بالقبائل العربية 
الأصيلة كأصالة اللغة وعراقتها وشموخهاء تجاهل الکتاب تاریخ هذا 
وفقدوا بذلك الموروث والتاریخ فالشعر بالنسبة للبدوي العربي كا 
أداة لحفظ التاريخ والمواقف والمعارك والأحداث فاختفت القصائد 
العرب» الذي تباكى عليه البعض من صادق ومتصادق» ٹم جاء مسن 
یدعی أن لغة بی سس تب أصبحت نبطية 


2 2 3 
٦‏ 1 اد شب کی ۰ + مر 
5 ۱ / 02 8 اا سسا | قفي ê‏ كلت شس سر یل 
سا وا عرباً ہہ لي ال و 


36 
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الأدب الشعبي فی جزيرة العرب» عبدالله بن محمد بن خميسء الطبعة 
الثانية» ۱2*۲هبه مطابع الفرزدق. 

نبذة تاريخية عن نجد آملاها الأمير ضاري بن فهد الرشید» وکتبها ودیع 
البستانی» ۱۳۰۳ھ - ۱۳۷۳ دار اليمامة. 

الموسوعة النبطية الکاملة الجزئین الأول والشانی» طلال عثمان السعید» 
7ه ذات السلاسل للطباعة والنشر؛ الکویت. 

ابن لعبون» حياته وشعره آبو عبدالرحمن بن عقيل الظاهري الطبعة 
الأولى ۱2۱۸ دار ابن حزم للدشر والتوزیم» الریاض. 

محمد بن لعبونه» یحبی الربیعان الطبعة الثالشت ۹۹٦‏ 3 شر کة الربيعان 


للنشر والتوزيع. 


e 1 5 5 6‏ 
اج الشعر النبطي» أصوله وقلونه وتطور 46 طلال عثمان السك الطبعة الاولی» 


1 
ٹا السمال سڈ 


م ذات السلا 


لف" 
0 امامت اا 7 ۲ أشي 1 وان + ؤ+ؤ ‏ - +]+ 
E, ¥‏ “ دیو ان السام که و الهس ) مسمل دالت الحمدان» الضعة الثانق دار فقس 
أل يبس لا ا م کیا 0 0 کی و 2 
ا 


نیت پر ےا 5 
آلر یاصسء؛ عام ٤ھ‏ 


15 


وک دیوان ابن بادي» الأنوار الهادية سن اسار المادية» مطلق لشوس البادي 

۲ آمیر شعراء النبط محمد بن لعبون, د. عبدالعزیز عبدالله بن لعبون الطبعة 
الڈولی؛ ٦‏ مس دار أبن لعبون» الر یاض. 

۳ ابتسامات الأيام في انتصارات الامام محمد بن عبدالله البلیھد الطبعة 

الأولی. 


~٤‏ من آداینا الشعسة في الجزيرة العربیته منلیل بن محمد بن مندیل الفهسك 
مطابع الفرزدق بأجزائه السبعة. 


۱5 - دیوان عبداللہ الفسرج» الد بسن محمد الفسرج سه منشو رات ذاٹ نت السلاسل 


۱۷۲ كد نر موجه 


۸۔ سب الا الأول لوس سم و 
الزیدہ الطبعة الأولى» ۱۹۸۹م» شركة الربيعان للنشر والتوزيع. 
- الشعر النبطي ذائقة الشعب وسلطة النص» سعد عبدالله الصویان: الطبعة 
الأولی؛ عام ٢٠٠۲م‏ دار الساقي 


كيف تنظم قصيدة ۱۷۳ 


الٰشعر الیدو 5 RAS‏ لا ا ا ا ا ا ال مر اک گی اک ا A‏ 
افرا هذه المقدمة کسی کہ شرا مہم را ای ارہد سای تم مھت Ae‏ 
مم تشکون القصید:؟ SE‏ سنوہ ماما وم |[ ا 
مم تشکون isab‏ 


بر | مسجو دب ا ا ین ی ری O‏ 
البجيني الطویل الرفوع" nea‏ ھ۷ا 


اه كم ئل که ےک مسلة سو اس کا كك 
اس قد کشخ شطنبذدھ سخ صسجلہذ جوارخ شل اسر 


۱- مما تتکون القصيدة؟ 


فرح امنصور 


الرياض ۱۱۵۳۵ ص ۔ب ۵۹۹۱۹ 


۲ - ما هي الكلمة وموسيقى الکلمة؟ 


٤‏ - ما هي بحور الشعر؟ 


| 

۳- ما هي فكرة الميزان وكيفية الوزن؟ 
| 

٥ ۱‏ - فصل عن فنون الشاعر خلف بن هدّال العتیه 


3 2 


ود صلگ: ۹۱-٩‏ و و 


